कवि प्रसाद, 'आँस 


शी 
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"की उकले क्ातयां 


&* व 
फ़ारास्मका 
आधुनिक कविता की पृष्ठभूमि पर ” प्रसाद ' के कवि का यह निरीक्षण 
है । उन्होंने अपने श्रतीत को कितना गअ्रहरण किया, दर्तमांन को कितना 


बिमावित किया श्रौर भविष्य की एक स्वप्न-द्धष्टा की तरह कितनी कल्पना 
की; इन प्रश्नों का उत्तर इसमें खोजने की नम्न चेंष्टा की गई है । 


प्रत्येक कलाकार प्रतीत का फल और भविष्य का बीज होता हैं---- 
यह एक भॉग्ल आलोचक का प्रसिद्ध कथन हैं । * प्रसाद ” इसके अपवाद न 
थे । उन्होंन अपने अतीत ' से--हिन्दी की श्राचीन काव्यपरम्परा से--बहुत 
कुछ आत्मसात्‌ किया | उसी की भमि पर खड़े होकर उनके कवि का स्वरं 
मखरित हुआ । ब्रजभाषा काव्य के माधुययें से उनकी कल्पना के पर सिक्‍त थे । 
वरतंमान' खड़ी बोली का संदेश लेकर उनकी झोर निहार रहा था | कचि नें 
पुरातनवाद का ' चोला ' ज्षीघत्र ही फेंक दिया । उससे उन्हें इतनी विरक्ति हो 
गई कि आठ वर्ष पूर्व ब्रजभाषा में लिखे भ्रपने एक काव्य को उन्होंने दुबारा 
खडी बोली में लिख डाला । पर खडी बोली के “ अक्खडपन ' को उन्होंने 
प्रहण करने की चेष्टा नहीं की । बंगला और ससस्‍्कत भाषा के अभ्रध्ययन का 
परिणाम यह हुआ कि उनकी रचसाओं सम ' कोमल कांत प्दावली' क्रमश: 
मूसकुराने लगी । “प्रसाद ” की भाषा के इसी गूरा ने उन्हें सबसे आझागें 
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खींच कर खड़ा कर दि आध्यात्मवाद की भावना हिंदी काव्य साहित्य में 
झ्ाज ' की देन नहीं है+-प्रसाद' की भी नहीं । लौकिक-भ्रलौकिकता का चक्र 
सदा से चलता रहा हूं । 


काल 'अ्रति” का सतुलन करता रहता हैँ | हिन्दी साहित्य का इक्हिस 
इस तथ्य की साक्षी दंता है । बौद्ध सिद्धों श्रौर नाथों के सूखे उपदेश-कथन ने 
विर्मुणवादी सतो में भावना की एक लहर बहाई पर जब वह जनसाधाररण की 
रुस-प्यास बुझाने में समर्थ न हो सकी तब “ सगुण भक्तिवाद ” लोक-भावना 
को अपनी ओर खीचन लगा, परन्तु सगुणभक्ित के प्रसिद्ध प्रतीक---राधा- 
कृष्णु---न इतनी व्यापकता धारण की कि वे धीरे धीरे किसी भी सलोनी स्त्री 
और सलोन पुरुष मे कॉकने लगे । रीतिकाल भक्तिवाद के आंतरेक का ही 
ध्रिणाम था। रीतिकाल को लौकिकवाद का युग कहना चाहिय । इस य्‌ग 
का काह्यू किसी भी 'आलम्बत ” मे लौकिक विकारों की अभिव्यक्ति 
करता रहा है । झ्राधुनिकः युग ने लौकिकवाद-यग के अतिरेक के विरोध में 
श्पनी आँखे खोलीं । प्रारम्भ- में उसमें बीती * रात ' की खुमारी का रहना 
स्वाभाविक था | अ्रतः ' विकार ” वे ही रहे पर उन पर अलौकिकता की 
* छाया ” हालने, का अभिवय शभ्रवर्य किया गया । ( यह में नहीं कहता कि 
आधुनिक काव्य में आध्यात्मिकता प्रेरणा के रूप में बिलकुल नही है । मेरे 
कहने का भ्राशय इतना ही है कि वह जहाँ है वहाँ इतने कम परिमाण में है 
कि उसे युग की व्यापक भावना कहना श्रात्मप्रवंचना होगी। ) यह कारये 
भावों--विका रों--की अ्रभिव्यंजना-प्रणाली विशष के द्वारा किया गया, जो 
£ छायावाद ' के नाम से पहचानी जाती है। 


जडवाद की इस शताब्दी में काव्य के चक्र का रूप सर्वथा “ अलौकिक 
हीना सभव था भी नही । यहीं कारण है कि ' प्रसाद ' के कवि मे एसे क्षण 
बहुत कम आय दूँ जब वे भ्रपने ' जड ” को भूल कर एकदम चतन * में 
सो गये हों । हाँ, वे ' जड ' में ही इतने अ्रधिक केन्द्रित हो सके है कि उसमें 
ही उन्होंने ' चेतव का आरोप कर उसका 'आाध्यात्मीकरण' ( 5प9];&४०७ ) 


कर दिया हैँ । यही कवि की महत्ता हैँ झर इसी से व इतने लोकप्रिय 
हो सके हूं.। 


ग्रॉसू में ' लोकिक ' के ' अलौकिक ' सौंदय ने “ वर्तमान ' को खूब 
अ्रभावित किया । इस छोटे से काव्य का छनन्‍्द इतना अधिक प्रचलित 
हुआ कि स्व० पं० अवध उपाध्याय ने अपने ' नवीन पिंगल * में 'आँसु' की 
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ज्डः 
है| 


पंक्तियों के छन्द का नामकरण ही “ भ्रायू-छन्‍्ऊल कर दिया। वास्तव 
में यह आनन्द 'छन्‍्द है जिसमें १४-१४ के विदम से २८ स्त्रायें होती 
हैं। हिन्दी के भ्रधिकांश भ्राधुनिक कवि “ आँसू ' के किसी न क़िसी रूप में 
ग्राभारी हे । सन्‌ १६३४८ में भारतीय साहित्य-परिषद्‌ के मराठी मुख पत्र 
4विह्ंगम'*के एक अक में श्री वि० वा० बोरबखकर ने गाँसू छन्द' ही में 
“ ग्रॉसू” का मराठी में अनुवाद प्रकाशित कराया है । हिन्दी पाठकों के मनो- 
रंजनार्थ यहाँ दो पच्य दिये जाते है :--- 


इस करुणा कलित हृदय में क्‍यों विक्ल रागिनी बजती ? 
क्यों हाहाफार स्वरों में वेदना असीम गरज्ननी!? 

( हिन्दी ) 
हा। करण कलित हृदयांत, कां विकल रशाशिणो बाज़े ? 


कां हाहाकार स्वरांत आखतीम बेदना गज्जञ * 
( मराठी ) 


वुलबुले सिन्धु के फूटे, नक्षत्र मात्रिका हूटी। 
नभ मुक्त कुन्तला धरणी, दिल्लल्लाई देती लूटी॥ 

( हिन्दी ) 
चुडबुड़े सिन्‍्छ थे फुटके, नक्षत्रमालिका तुटली। 
नम मुक्क कुन्तला जगती, भासते अता छुटलेली ॥ 

( मराठी ) 


हाल ही तरुण कवि भ्रनित् कुमार! ने थी उसका मधुर मराठी भनुवाद 
किया है, उसकी भी बानगी यहाँ दी जाती है :--- 


बस गई एक बस्ती है, स्मृतियों की इसी हृदय में 

नशत्र-छोक फला है, जसे इस नील निलय में । 
( हिन्दी ) 

चसतो ही एक स्मृर्तीची, चसली यथा हृदयापाशी। 


हा तारालोक पसरला, जैसा या नीलाकाशी॥ 
( मराठी ) 


ये सब स्फुलिंग हैं मेरी, उस ज्वालामयी जलन के । 


कुछ शष चिह्न हैं केवल, मेरे उस मदामिल्लनन के ॥ 
( हिन्दी ) 


डरि जल्त्ल्पह्ष्म ज्वाडेचे, स्फुलिंग सवे दे भरते । 


माइवा त्या मिलन समती थे, दे चिन्द मात्र जे उरखे । 
( मराठी ) 


बाडव ज्वाला सोती थी, इस प्रणय-सिधचु के तल मे । 
प्यासी मछली-सी आँखें थीं विकत्न रूप के जल में ॥। 
( हिन्दी ) 


घडवानल भरला होता, या प्रणणथ सिंधु उपरांत | 
जअणु तृषित मीन दे नेत्रव्याकुल त्या रूपजलांत ॥। 
( मराठी ) 
बुलबुले सिन्धघु के फूटे, नतद्चत्र मात्रिका टूटी। 
नभ-मुक्त-कुन्तला घरणी, दिखलाई देती लूठी॥ 
( हिन्दी ) 


बुड़बुड़े सिधुचे फुटले, नक्षत्र मालिक्ा तुटछी। 
नभ-मुक्त-कुंतछा धरणी, भासते अता जणु लुटली ॥ 
( मराठी ) 


बेखुध जो अपने सुख से, ज्ञिनकी हैं सुप् व्यथाये । 
झवबकाश भल्रा हे किनको, सुनने को करुण कथाये ॥ 
(हिन्दी ) 


बेखुध जे खुखात अपुल्या, बेदना प्रद्ुप्त जयांच्या | 
अवकाश कुणाला येथे, ऐकाया करुण कथा या! 
( मराठी ) 


जो घनीभूत पीड़ा थी, मस्तक में स्मृति-ली छाई । 
दुर्दिन में आँख बन कर, वह आज बरखने आईं॥ 
( हिन्दी ) 


जो घनीभूत पीड़ा ठी, स्म्ृतिरूपं अरकी भारलीं। 
दुर्दिनी आसवे बबुनी, ही आज़ वर्षेण्या आली॥ 
( मराठी ) 


बिजली माल्ला पहने फिर, मुसक्याता-सा आँगन म । 
हां, कोन बरस जाता था, रस दूँद हमारे मन में ॥ 
( हिन्दी ) 


(६ ७) 


विद्यर माला लेवून. स्मित करित अंगणीं येई। 
ता कोण मानसी अल्लुच्या, रस-बिंदु जाई ? 
( मराठो ) 


कितनी निज्ञेन रजनी में, तारों के दीप जलाये । 


स्वगंगा की धारा में उज्ज्वल उपहार चढ़ाये! 
( हिन्दी ) 


अगणित निजन रज्ञनींत, तान्यांचे दीप उजलठदे। 
स्वृगगेच्या धारंत, उज्ज्वल उपहार उचधलछलड़े ॥ 
( मराठी ) 


गौरव था, नीचे आये, प्रियतम मिलने को मेरे । 
में इठला उठा अ्रकिंचन, देखे ज्यों स्वप्न खबेरे ॥ 
( हिन्दी ) 


किति गौरव | प्रियतम माफे, सेटाया आले खाला। 


मा हृषित, एक अकिचन, पाहे जणुं स्वप्न सकारा ॥ 
( मराठी ) 


चंचला स्तान कर आवबे, चन्द्रिका पर्व में जंसी। 
उस पावन तन की शोभा, आल्ाऋ मधुर थी ऐसी ॥ 
( हिन्दी ) 


नाहून चँचला येई, ज्योत्स्ता परवेणीत जसी। 
त्या पावन तनुची शोभा, होती क्रिरणोज्वलक ऐसी॥ 
( मराठी ) 


इससे प्रकट होता है कि आँसू' ने हिन्दी-जगत्‌ को ही नहीं, अ्रहिन्दी 


भाषा-भाषियों को भी रस-सिक्‍त किया है। हिन्दी के गरीति-काब्यों में 
“आँसू को सबसे अधिक प्रसिद्धि प्राप्त हुई है । प्रसाद सजग कलाकार थे, 
वे अपने वातावरण से सकेत ले उसे भ्रपनी भावनाग्रों से भरने की क्षमता 
ही न रखते थे, वे भविष्य की चिन्तना को भी पहचान सकते थे। इसी से 
कामायनी' में कोरी भावुकता हमें वही मिलती । विज्ञान-यूग का बुद्धिवाद 
भी, जो प्रगति के निकट हैँ, उसमें तेर रहा है। सामंजस्य-प्रवत्ति होने से 
उन्होंने प्राचीन श्र आधुनिक मान्यताओ्रों का सफल एकीकरण किया है | इधर 


कामायनी के श्रंग्रेजी भ्ोर संस्कृत रूपान्तर भी प्रकाशित हुए है । 


( ५ ) 


फिर भी 'प्रसाद' के काव्य में एक कमी है, जो उसका कदाचित्‌ वेशिष्ट्य 
भी कहा जा सकता कि वह श्रधिकांश में संकेतात्मक होने के कारण )(985- 
277०9, ( जनसाधारस्त में प्रविष्ट होने ) की क्षमता नहीं रखता । विश्व- 
विद्यालयों से यदि उसकी मान्यता हट जाय, तो सम्भवतः झौसत बुद्धि के 
ज्यक्ति उसे विस्मृत करने में ही सुख अनुभव करें । यह कटु कथन है, पर 
निष्ठुर सत्य हें । 

पुस्तक लिखते समय यह सजगता रही है कि 'प्रसाद-साहित्य विद्यार्थियों से 
दूर न रह पाये । इसीलिए 'अँसू' की दुरूह समझी जानेवाली समस्त पंक्तियों 
की भीतरी भावनाग्रों को समझने की चेष्टा की गई है । क्‍योंकि 'आँसू' ही 
ऐसी रचना है, जिसमे कवि ने अपने को अ्रधिक से श्रधिक व्यक्त किया हैं। यदि 
कवि को समभकने में पाठकों की अभिरुचि को ज़रा भी सचेष्ट करने में यह 
पुस्तक सहायक हो सकी तो लेखक श्रपने श्रम को श्रव्यर्थ समभेगा। तृतीय 
सँस्कररा में पुस्तक में कई परिवर्तन झौर परिवर्धन किए गए हे । डा० पिद्धें- 
हवर जी वर्मा ने बडी रुचि से रास तथा इस ग्रन्थ को पढने का श्रम उठाया 
है | उनके बहुमूल्य सुझावों से लाभ उठाया गया हैं। श्रत: लेखक उनका हृदय 


से कृतज्ञ है । 
मागपुर महांविधालय, नागपुर | 


दीपमालिका े --विनयमोहन दर्मा 
सं० २००९ वि० 


( ६) 


अआफुनिक हिन्दी-कक्तिः 
आर 
“असाद 


है: । ” की व्याख्या करते हुए रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने ठीक ही लिखा 
है कि “पत्रा-पंजी मिला कर आधुनिक की सीमा का निर्णय कौन 
करे ? यह बात काल से उतना सम्बन्ध नहीं रखती, जितना भाव से रखती 
है ।...नदी श्रागे की तरफ सीधी चलते-चलते हठात्‌ टेढी होकर मुड़ जाती 
हैं । साहित्य भी इसी प्रकार सीधा' नहीं चलता । जब वह मूड़ता है तब उस 
मोड़ को ही 'मॉडर्न या आधुनिक की संज्ञा दी जाती है । ” 

हिन्दी साहित्य का आधुनिक युग भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र से प्रारम्भ 
होता हैं । झ्राधुनिकता की ओर पहली मोड़ ' के दर्शन उन्हीं के समय से 
होते हैं। भारतेन्दु-काल सन्‌ १८६५ से १९०० के लंगभग माना जाता है ॥ 
भारतेन्दु के पूर्व हिन्दी कविता रीतिकालीन यूग की आत्मा से उच्छुवसित 
हो रही थी । 

रीतिकालीन काव्य में मानव शरीर के प्रति रीभ-बूक प्रबल थी । उसके 
मभावसिक सोन्दर्य के साथ तादात्म्य स्थापित करने की बहुत कम चेष्टा की 
गई। उसमें व्यक्त विश्व से भ्रदुष्ट सत्ता का आभास अनुभव नहीं किया 
भध्या । राधा-कृष्ण की झ्ोट में लौकिक स्त्री-पुरुषों का उद्श्नान्त आड्भार 
बरशित किया गया; जैसा कि भिखारीदास की निम्न पंक्तियों से स्पष्ठ है-- 


४ झागे के कवि रीकि हईं तो कविताई 
नतरू राधिका गोविंद सुमिरत को बहानो है । ” 
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यदि हम यह कहें.कि-रीतिकालीन काव्य में वात्स्यायन के काम-सूत्रों 
की व्याख्या अधिक है, तो श्रनुचित न होगा । 

उसमें मानव प्रकृति की सूक्ष्म भावनाशं पर कम ध्यान दिया गया। 
बाह्य प्रकृति (वन-उपवन, गिरि, सरिता, उषा-संध्या) की भी उपेक्षा की 
गई। प्रकृति आलम्बन ' नहीं, उद्दीपन के रूप में ग्रहरा की गई । 


रीतिकालीन काव्य में जीवन के विभिन्न व्यापारों के प्रति उदासीनता 
पाई जाती हैँ । उसमें एकाड्जीपन अधिक है । इस युग में काव्य की प्रात्मा 
के अतिरिक्त उसके बाह्य भंग पर अश्रधिक पआ॥राग्रह प्रदर्शित किया गया। 
आचार्यत्व की प्रधानता रही । 

भारतेन्दु-काल तक आाते-प्राते रीतिकालीन धारा बेपानी-सी बन' गई 
थी। उसमें प्राचीन कवियों के भावों की पुनरावत्ति के कारण बासीपन श्रा 
गया था । भ्रतः भारतेन्दु के समय में नई दिशा की ओर स्वभावतः हिन्दी- 
कविता मुड़ी । उसमें भाषा श्र विचारों में परिवर्तन दिखाई देने लगा । 
ब्रज-भाषा के स्थान पर खड़ी बोली की ओर प्रवृत्ति होने लगी। नये-नये 
विषयों का समावेश हुआ । देश की आथिक, सामाजिक, धामिक और 
राजनीतिक समत्यात्रों का भंभलाहुट भरा श्रावेग प्रकट होने लगाव 
यह अंग्रेजी साम्राज्यज्ञाही की दुढ़ता का काल था। १८५७ के विप्लव 
को निर्देयता से दबा कर भप्ंग्रेज़ भारत पर जम कर राज्य करने लगे थे । जनता 
भीतर ही भीतर क्षुव्ध हो रही थी। उसकी वाणी मुखर नहीं हो पाई थी । 
इसमें सन्देह नहीं; बंगला और अद्भरेज़ी साहित्य के श्रध्ययन ने भी हिन्दी 
कवियों की दृष्टि में विस्तार भर दिया। अभ्तएव उनमें नायक-नाथिकाओं के नख- 
शिख-वर्सन से पूर्ण शद्भारी रचनाओं के प्रति विशेष झ्रासक्ति नहीं रह गई । 
वे देश में क्रमशः सुलयने वाली जीवन-व्यापी चेतना के प्रति तटस्थ न रह 
सके । भरत: उनकी रचताश्रों में देश-प्रेम, समाज-सुधार आदि के विचारों ने 
पवेश किया, परन्तु फिर भी मानव के स्थूृंल का श्राकरषण लुप्त नहीं हो गया 
झोर यह संभव था भी- नहीं । 


स्त्री-पुछृष का आकर्षण चिरंतन सत्य है, पर यह झावश्यक नहीं है कि 
इस झाकषेंरा में लेज्िक ज्वार उठना ही चाहिये । रसेलवादी भले ही कुछ 
अमेरिकन स्त्रियों की इस प्राकांक्षा को विज्ञापित करें कि “ बहुत सी सम्भ्नान्त 
घराने की स्त्रियाँ तक कुछ घंटों के लिये वेश्या बन कर उस जीवन का 
अनुभव लेने को बेतहाशा ललच उठती हे” और उनके इस कथन 
का विश्लेषण बदनाम अभनैतिकवादी मनोवेज्ञारिक ब्रंटेल रसेल इन शब्दों 
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हें भले ही करे कि “स्त्री-पुरुष स्वभावतः कमा: बहु पुरुष-स्त्रीगाभी 
होते हें। वे कुछ या बहुत काल तक भल्ते हो एक व्यक्ति के प्रेम 
हें बंधे रहें, पर एक समय आता है जब उनकी प्रेम की ज्वाला 
खुभने लगती हैं और वे अपने में नया उभार लाने के लिये नए साथी की 
खोज में व्यग्न हो जाते हैं।” जो रसेल के व्यक्तिगत जीवन से परिचित हैं, 
उन्हें उसके इस निष्कर्ष में--जहाँ तक उसका व्यक्तिगत अनुभव है--भ्रतिरंजन' 
शहीं दिखाई देगा । रसेल के स्त्री-पुरुष सम्बन्धी सिद्धान्तों को बहु मान्यता 
प्राप्त नहीं हुई, क्योंकि उनसे समाज की स्थिति में प्राकृतिक सुधार की ग्राशा 
नहीं की जाती । स्त्री-पुरुष का देह से ही नहीं, मन से भी सबल और स्वस्थ 
होना आवश्यक है। मन की श्रामरी-वृत्ति श्रस्वस्थता का चिह्न है| प्रतः 
जिस साहित्य में मन के अ्रनियंत्रित चांचल्य का चित्रण होगा, उसमें कला का 
'सुन्दरम्‌” भले ही हो, पर जीवन का 'शिवम्‌' कदापि नहीं दिखाई देगा : 

अथवंवेद में एक उच्दिष्ट-सूक्त है। उसमें 'उच्छिष्ट' की बहुत प्रशंसा 
की गई है । “यंग बिल्डर में श्रीक्षितिमोहन सेन ने उस सृक्‍त की निम्न शब्दों 
ें बड़ी सुन्दर व्याख्या की है--“मनृष्य और जगत्‌ की सारी' समृद्धि उच्छिष्ट 
है | उपभोग के बाद जो कुछ रह जाता है, उसी में से उसकी उत्पत्ति होती 
है । जिस वस्तु का हमने उपभोग किया, उसका तो क्षय हुमा और जो अ्रवशेष 
रह गया, उसी में से मानव इतिहास, सभ्यता, संस्कृति, धर्म, कला, सौन्दर्य 
और बन्धुत्व श्रादि तत्वों की उत्पत्ति हुई। भोग-विलास में तृष्णा का अंश 
अधिक होता है । इसलिए जो कुछ सामग्री मिलती है सबका उपभोग हो 
जाता है; कुछ श्रवशेष नहीं रहता । उसमें उच्छिष्ट न रहने से सृष्टि को 
निर्माण के लिए अवकाद नही मिलता । कामोपभोग की तृष्णा तो वरध्यां 
स्‍त्री के समान है और सृजनहार में लोभ तृप्णा कुछ भी नहीं। इसलिये 
वह सतत काल सृष्टि कर सकता है ।” 


यही कारण है कि परकीया नायिका, शंठ नायक, दूती-लीला श्रादि की' 
अहात्मक रचनाओं में काम-विज्ञान की बारीकियाँ भले ही विशद रूप से दीख 
पड़ती हों, पर उनमें जीवन की प्राकृतिक स्थिति का अ्रभाव ही पाया जाता 
है । उनसे न तो सृजनहार जी पाता है और न उनका भआास्वादी 


काव्य में श्द्भार रस के सम्बन्ध में स्व० पं० पद्मसिह श्ारर्मा ने लिखा 
है-श्वुद्भार रस के काव्यों में परकीया' श्रादि का प्रसंग कुरुचि का उत्पादक 
होने से नितान्त निनदनीय कहा जाता है । यह किसी अंश में ठीक हो सकता हैं, 
पर ऐसे वर्णानों से कवि का अ्रभिप्राय समांज को नीतिशभ्रष्ट और कुरुचि- 
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सम्पन्न बनाने से नहीं हो, ऐसे प्रसंग पढ़ कर धूत॑, विटों की गृढ़-लीलाशों का 
दाँव-धात से परिचय प्राप्त करके सभ्य समाज अ्रपनी रक्षा कर सके, इस 
विषय में सतर्क रहे--यही ऐसे प्रसंग-वर्रान का प्रयोजन है । काव्यालंकार के 
निर्द्धाता रुद्रट ने भी यही बात दूसरे ढेंग से कही है-- 


८ नहिं कविना परदारा एश्टव्या नापि चोपदेश्व्याः। 
कत्तव्यतथांन्येषां न च तदुपायो-तरिचातव्यः । 
किन्तु तदीय॑ चुत्त काव्याह्तया स केवल वक्ति। 
आराधयितु विदुषस्ते न दोषः कवेरज्ञ। ? 
परन्तु श्यूज्ारी कविता की उपयोगिता को सिद्ध करने के लिए जो तक॑ 
स्व० पं० प्मसिंह हर्मा ने प्रस्तुत किए हें, वे किसी' भी श्रनेतिक कृत्य का 
नैतिक भ्रश्रिप्राय बन सकते हे । काव्य में श्द्भार' के हम विरोधी नहीं हैं, 
पर “यहि पाखे पतित्रत ताखे रखौ# में हम फिसलन' ही पाते हें; जिससे 
कलाकार के लिए श्रमर सृजन की कुछ भी सामग्री 'उच्चछिष्ट' नहीं रह पाती । 
जो 'वस्तु' उसमें सृजन की प्रेरणा भर सकती है वही जब 'भुक्त हो जाती है 
तब उसकी 'कला'” का सिन्दूर ही पुछ जाता है--उसकी सिहरन सदा के लिये 
सो जाती है । भोग-श्वूड्भरार का वर्रान इसीलिए कल्याणकारी है । 


हमारे साहित्य में, वर्षो से भभोग-श्लद्भार (जिसमें काम-शास्त्र की 
ही पद्च-बद्ध विवेचना है) की जो लहर बह रही थी, वह हरिद्चन्द्र- 
काल में एकदम कैसे रुक.सकती थी ? हाँ, उसमें एक परिवर्तेत श्रवश्य हुआा' 
कि जहाँ रीतिकालीन कवि नारी के शरीर तक ही शअ्रपनी दृष्टि दोड़ा 
सके, वहाँ भारतेन्दु-काल के कवियों ने उसके श्रतिरिक्त भी, जेसा कि ऊपर 
कहा गया है, अपने चारों ओर फाँकने का भी प्रयास किया । इसी से 
जहाँ भारतेन्दु ने-- 

४ तेरी अंगिया में चोर बसे गोरी । 
छोड़ि दे किन बंद चोलिया पकरें चोर हम अपनो री।” 
जैसी रीतिकालीन परम्परा के अ्रनुरूप होली लिखी, वहाँ उन्होंने 


झपने वेश की दशा पर चार आँसू भी बहाये--- 
४ सोई सारत भूमि भई खब भांति दुखारी | 
रहो न एकहु वीर सहसर्नन कोस मेंमझारी ॥ 


# भासतेन्द हरिश्चन्द्र । 
प भारतेन्दु ग्रंथावली, दूसरा भाग 
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दहोत सिंह को नाद जौन भारत बन माहीं । 
तहँ अरब ससक सियार स्वान खर आदि लखाहीं ॥ 
जहँ भूसी उज्जैन अवध कन्नौज रहे वर । 
तहँ अब रोचत सिवा चहूँ दिसि लखियत खँडहर ॥ 
धन विद्या बल मान वीरता कीरति छाई । 
रही जहां तित केवल अब दीनता लखाई ॥ ?” 
ग्रापके समकालीन लेखकों में भी देश की सामयिक श्रवस्था के प्रति 
भूकाव पाया जाता है । बाबू बालमुकुन्द गृप्त ने लिखा है-- 


“४ भारत घोर समान है, तू आप मस्तानी । 
भारतवासी प्रेत से, डोलत हैं कल्यानी ॥ 
हाड़-मांस नर-रक्त हैं, भूतन की सेवा । 
यहाँ कहाँ मा, पाइये, चंदन घी सेवा ॥ ” 

इसी प्रकार स्व० पं० प्रतापनारायण मिश्र ने भी अपनी व्यंगात्मक 
शैली में “सर्वसूं लिये जात अंगरेज/--की आ्रावाज़ बुलन्द की थी। 
भारतेन्दु के घनिष्ठ मित्र भध्यप्रदेश के स्व० ठा० जग्रमोहन' सिंह ने 
ऋतु संहार' में भारत' की ब्रज-भाषा में स्तुति की है । # 

इस तरह हम देखते हे कि इन कवियों ने राधा-कृष्ण की काम-कीड़ा 
की छुलकन से कुछ विरक्त हो, अ्पती स्थिति, पर॒ विचार करना प्रारंभ 
क्र दिया था। यहाँ विचार शब्द का प्रयोग में साभिप्राय कर रहा हूँ, 
क्योंकि, उस' समय कविताओं से विभिन्न-सिद्धान्तों के प्रचार का ही कार्य लिया 
जाता था। उनमें मानसिक कोमल भावनाश्रों का उन्मेष बहुत कमर था । 
उनका उद्देश्य सामयिक समस्याञ्रों की शोर जनता का ध्यान' खींचना 
भर था । 

जिस प्रकार भारतेन्दुकालीन कविता नवीन' विषयों की श्रोर भुकी, 
उसी प्रकार उसकी भाषा में भी ब्रज-भाषा के स्थान पर खड़ी बोली का 
क्रमशः प्रवेश होने लगा । भारतेन्दु बाबू ने परिमाजित ब्रज-भाषा में 
प्रधिकांश रचताएँ की हैं, क्योंकि वे उसे ही पद्म के लिए उपयुक्त समभते 





# भव मधि जंब्‌ द्वीप द्वीप सम भ्रति छबि छायो ॥ 
तामें भारतंखंड मनहें विधि श्रापु बचायो ॥ 


( ४ ) 


थे। | फिर वे भी, खड़ी बोली के एकदम विरोधी न थे । कुछ रचनाएँ 
उन्होंने खड़ी बोली में भी की हैं, पर उनका तर्ज उर्दृश्नाना है । उनकी 
एक गजल की पंक्ति है--- 
८ ज्ञुट्फों को लेके हाथ में, कहने लगा वह शोख। 
गर दिल को बॉधना है तो काकुल से बॉधिये।”” 
प्रमीर खुसरों की भाति उन्होंने मुकरियाँ भी लिखी हे-- 
आँखों घूरे भरा न पेड | 
क्यों सखि ! सज्जन, नहि अ्रेजुएट ॥ ! 
आपके समकालीन कवियों ने भी खड़ी बोली को कुछ अंश में अपना 
लिया था, १२ उसमें ब्रज-भाषा के चलते दब्दों--रूपों का भी वे मेल कर दिया 
करते थे । # (भाषा में सुधार का कार्य स्‍्व० आचार्य पं० महावीर प्रसादजी 
द्विवेदी ढ्वारा बाद में प्रारम्भ किया गया। ) 
कुछ समय तक हिन्दी के विद्वानों में “कविता के लिए खड़ी बोली 
उपसुक्‍त हैँ भ्रथवा ब्रज-भाषा ? ” पर बाद-विवाद चलता' रहा । एक पक्ष 
कहता था-- कविता के लिए ब्रज-भाषा ही अपनाई जाती चाहिए, क्योंकि 
उसमें भाधुय खड़ी बोली की अपेक्षा बहुत श्रधिक है। ” दूसरा पक्ष ब्रज-भाषा 





+ 'पश्चिमोत्तर देश की कविता की भाषा ब्रज-भाषा है, यह निर्चित हो 
चुका हैँ भौोर प्राचीन काल से लोग इसी भाषा में कविता करते श्राते हैं, 
परन्तु यह कह सकते हें कि यह नियम अकबर के समय के पूर्व नहीं था, क्योंकि 
मलिक मुहम्मद जायसी और चन्द की कविता विलक्षण ही है और वैसे ही' 
तुलसीदास जी ने भी ब्रज-भाषा का नियम भंग कर दिया । जो हो, मेने कई 
बेर परिश्रम किया कि खड़ी बोली में कुछ कविता बनाऊँ, पर वह मेरे 
चित्तानसार नहीं बनी । इससे यह निदचय होता हैं कि ब्रज-भाषा ही में कविता 
करना उत्तम होता है और इसी से सब कविता ब्रज-भाषा में ही उत्तम होती है ।* 

--भारत दुर्दशा (हरिश्चन्द्र 3 
# देखो चिराग पर जलता है परवाना । 
प्यासा मरता हैं स्वाती पर चातक दाना । 
मधघुकर गूलाब के काँटों में उलकाना । 


निरखत मर्यंक नित चतुर चकोर चकराता । 
“-प्रेमधन 


( ८६ ) 


को एक प्रान्त की भाषा मानता था और कहता थां जब खड़ी बोली का 
भ्रचार देश में बढ़ता जा रहा है, तब कविता क्यों एक प्रान्तीय भाषा में 
लिखी जाय ? तीसरा पक्ष भाषा के भगड़े को मिटाने के लिये यह कहता था 
कि कविता ब्रज-भाषा और खड़ी-बोलीं दोनों में लिखीं जा सकती है | 
झतएव विषय के अनरूप भाषाओं का प्रयोग किया जाना चाहिए । इसलिए 
हम देखते हे कि भारतेन्दु बाबू के समय और उनके कुछ समय बाद भी 
हिन्दी के कवि दोनों भाषाञ्रों में कविता किया करते थे। झतणएव सस्‍्व० 
श्राचार्य पं० महावीर प्रसादजी द्विवेदी के सरस्वती का सम्पादन-भार ग्रहण 
करने के पूर्व कोई कवि केवल खड़ी बोली में ही रचना करने के लिए प्रसिद्ध 
नहीं हुआ । द्विवेदीजी ने ही खड़ी बोली को हिन्दी-कबिता का वाहन 
बनाया । बड़ स्वर्थ ' के समान उनका भी मत था कि बोलचाल की भाषा में 
गद्य ही नही, पद्य भी लिखा जा सकता है और लिखा जाना चाहिए । “६ 
78ए 96 8्वा९॥ए करिककाहते पीता 08 78 झशांति 8 ॥07 एक्का 
98 &7ए दीवएिए8708 0609९९४ ६6 ।8082प828 ० 7708९ धावे 
फ्रषापट्यी 2077087707.,7 “*बड़ स्वर्थ ” का यह स्वप्न सत्य न हो सका, 
पर टद्विविदीजी के लिए वह सत्य ही सिद्ध हुआ--इस रूप में कि गद्य और पद्य की 
भांषा एक हो गई । 

इस सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है--- 

“गद्य और पद्म की भाषा पृथक्‌-पृथक न होनी' चाहिए ।” आपने 
कविता-कलाप की भूमिका में, जो २ फ़रवरी १६०९ में लिखी गईं थीं, यह 
भविष्यवाणी भी की थी कि “ इस पुस्तक की श्रधिकांध कविताएँ बोलचाल 
की भाषा में हैं ।...इस तरह की भाषा. ..में लिखी गई कविता दिन पर दिन 
लोगों को अधिकाधिक पसन्द आने लगी' है | अ्रतएव बहुत सम्भव है कि 
किसी समय हिन्दी गद्य और पद्य की भाषा एक हो जाय । 


हिवेदी-काल (यह लगभग सन्‌ १९०४ से १६२० तक माना जा सकता 
है) में देश में राष्ट्रीयता और देश की एकता की भावना लहराने लगी थी 
आर हिन्दी अपनी सरलता के कारण स्वयं राष्ट्र-रभाषा बनती जा रही थी ! 
तब द्विवेदीजी के समान भविष्य-द्रष्टा ने यह अनुभव किया कि जब गद्य की 
भाषा खड़ी बोली हो रही है, तब पद्म की भाषा एक प्रान्त की उपभाषा 
(अज-भाषा ) नहीं रह स्॒कती । देश के अन्य प्रान्तवासियों तक श्रपने साहित्य 
को पहुँचाने के लिए हमें खड़ी बीली ही में अपने गद्य-पद्य दोनों को पल्लवित्ष 
करना होगा । 


( ७) 


यहपि भारतेन्दु युग में कविता में नये विषय और नयी भाषा की ओर 
कवियों का ध्यान गया अवश्य, पर उसकी अ्रभिव्यञ्जवा प्रणाली में--ढ़ाँचे 
सें-- कोई परिवतंव दृष्टिगोचर नहीं होता । वही पुराने छनन्‍्द (कवित्त सवेया 
झादि) वही पिष्टपेषित भ्रलक्भार ! रचनाएँ रूढ़ि-श्ंडलला से जकड़ी हुईं 
दीखती है । कभी-कभी विरहा, गज़ल, रेखता और कजली छन्दों में भी कविताएँ 
मिलती हैं । पर इन छन्दों की ओर प्रवृत्ति उन्हीं कवियों की पाई जाती है, जो 
उर्द-फारसी से विशेष परिचित थे। (हरिश्चन्द्र के समय हिन्दी छन्दों का प्रचलन 
नही हुआ था। हरिश्चन्द्ध और उनकी प्रेमिका मल्लिका ने बँगला छन्दों 
को अपनाया था ।) मुक्तक % रचनाएँ ही इस काल में मुख्यतः लिखी गईं | 
पर विषय में आश्रय की अ्रन्तवंत्ति की छाया वन रहने से वे विशेष रसवती ने 


बन' सकी 

भारतेन्दु के पदचात्‌ स्व० श्राचार्य पं० भहावीरप्रसादजी द्विवेदी के 
सरस्वती का सम्पादन-भार भ्रहरण करने पर हिन्दी-साहित्य उन्हीं को केन्द्र 
बना कर गतिशील हुआ । हिन्दी साहित्य पर क्रमशः उनका प्रभाव फैल गया ॥ 
लगभग सन्‌ १९०४ से सन्‌ १६९२० तक उन्हीं की साहित्यिक मान्यताओं 
झीर विश्वासों को अधिकांश हिन्दी साहित्यकारों ने धपवाने की चेष्टा की ॥। 
प्राधुनिकता की दूसरी मोड़ के दर्शन' यहीं से होते हें । श्रतएवं काव्य सम्बन्धी 
उनकी धारणाम्रों को जान लेना श्रावश्यक है। श्राप लिखते हु--- 


/ अन्तःकरण की वृत्तियों के चित्र का नाम कविता है । नाना प्रकार के 
योग से उत्पन्न हुए मनोभाव जब मन में नहीं समाते, तब वे श्राप ही झ्राप मख 
कै भार्ग से (कलम की राह भी उनके लिए रुँधी हुई नहीं है --लेखक) बाहर 
निकलने लगते हें; प्र्थात्‌ वे मनोभाव शब्दों का स्वरूप धारण करते हें। यहीं 
क्रविता है।”...... ्राजकल लोगों ने कविता झौर पद्म को एक ही चीज़ समर 


# मुक्तक--उसे कहते हे जो मक्‍त' है--स्वतंत्र है, जिसका सम्बन्ध 
पिछले पद्मों से नहीं है और न जो श्रानेवाले पद्मों की भूमिका है। जिस अकेले पथ 
ही में विभाव-भनुभाव आदि से परिपुष्ट इतना रस भरा हुआ हो कि उसके 
स्वाद से श्लोता पाठक तृप्त हो जायें, सहृदयता की प्यास बुझाने को उसे 
अगली-पिछली कथा का सहारा न लेना पडे, वह 'मुक्तक' कहलाता है । हिन्दी 
में मुक्तक' को ही फूटकर कविता” कहते हूँ ।” मुक्तक' म कवि को गागर' में 
सागर' भरता पड़ता हूँ । इसीलिए ऐसे काव्य में सौन्दर्य भरने के लिए कवि को 
क्षब्दों की झभिधा शक्ति से कम, ध्वनि व्यम्जना से अधिक काम लेना पड़ता 
है । बिहारी के दोहे मुक्‍्तक का भच्छा उदाहरण कहे जाते हें । 


(८) 





रखा हैँ । यह भ्रम है । कविता श्रौर पद्य में वही भेद है,जो अंग्रेज़ी की 
पोइट्री' (१००४७) भ्ौर वर्स! (५७०३०) में है । किसी प्रभावोत्पादक और 
मनोरंजक लेख,.बात या वक्‍तृता का नाम कविता है और नियमानुसार 
तुली हुई सतरों का नाम पद्य है । जिस पद्च को पढ़ने या सुनने से चित्त पर 
असर नहीं होता, वह कविता नहीं; वह नपी तुली शब्द-स्थापता मात्र है। 
आराचाय चूंकि मराठी पद्च-साहित्य से भली भाँति परिचित थे श्रतः हिन्दी 
कविता में भी मराठी भाषा सी गद्यात्मकता वे ले आए । पर इसमें भी सन्देह 
नहीं कि कविता की व्यापक व्याख्या द्वारा उन्होंने श्राधुतिक कविता की कई 


मई प्रवृत्तियों का द्वारा खोल दिया । उसके विषय, उसकी भाषा, उसकी 
अभिव्यञ्जना-प्रणाल्री आदि में हुमें हरिइ्चद्ध--काल से झ्धिक विस्तार 
शोर अधिक आधुनिकता दिखलाई देती है । यह बात दूसरी है कि उनकी 
व्याख्या के श्रनूसार उनके काल की कविता अपने को संवार न' सकी । 
कविता के विषय के सम्बन्ध में आचाय॑ द्विवेदी जी लिखते हैं--- 
“चींटी से लेकर हाथी पर्यन्त, पथ-भिक्षक से लेकर राजा पर्यन्त, बिन्दु 
से लेकर समुद्र पर्यन्त, जल, अनन्त झ्राकाश, अ्रनन्त पृथ्वी, सभी से उपदेश 
मिल सकता है और सभी के वर्णन से मनोरंजन हो सकता है, फिर क्‍या कारण 
है कि इन विषयों को छोड़ कर कोई-कोई कवि स्त्रियों की चेष्टाओं का वर्णन 
करना ही कविता की चरम सीमा समझते हे ? केवल अविचार और अन्ध- 
परम्परा । + विषयों की व्यापकता बढ़ाने पर भी हिवेदी काल में स्त्रियों की 
चेष्टाश्रों के वर्णन की इति' नहीं हो गई । आचार्य द्विवेदीजी द्वारा सम्पादित 
कविता कलाप' में संग्रहीत ४६ कविताओं में से लगभग ३६ कविताएँ स्त्री 
सम्बन्धिनी है । आचाये स्वयं स्त्रियों की चेष्टाशों के वर्रांन से अपनी लेखनी को 
दूर नहीं रख सके । प्रियंवदा' के विषय में उनकी निम्न पंक्तियाँ पढ़िये--- 
“ यह है प्रियंवदा पति-प्यारी । 
कुल कामिनी पारसी नारी । 
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॥ आचायें के परचात्‌ पं०रामचन्द्र शुक्ल ने कविता की व्यापक समीक्षा 
की--उसके उपकरणों की व्याख्या की । उन्होंने भी कविता का क्षेत्र व्यापक 
बताया हूँ | वे लिखते हें -काव्य दृष्टि कहीं तो १-नर-क्षेत्र के भीतर रहती हे, 
कहीं २-मनृष्येतर बाह्य सष्टि के और ३-कही समस्त चराचर के। श्राज के 
कवि, चाहे वे जिस “वाद” का लेबल लगा कर लिखें, कविता के विषय की 
ध्यापकता का श्राग्रह बराबर प्रदर्शित कर रहे हें। थे हिमालय की उच्चता 
का ही प्रंकन वहीं करते, गरम पकौड़ी' पर भी लिख कर उल्लसित होते हे; 
कनखजूर, मच्छर, खटमल, नागिन भी उनके काव्य-विषय हो रहे हें । 


( ६ ) 


इसकी रुखिर रेशमी सारी। 
तन की ध्ुति दनी विस्तारी। 


| २८ ५ 


पुरुषों में भी ज्ञाना इसने। 
मंद मंद सुसकाना इसने। 
सुधा-सलिज्ष बरसाना इसने । 
ज़रा नहीं शरमाना इसने। 
कचकलाप बिखराये केसे ? 
सम्मुख खुघर बनाये कैसे ? 
दुशेक दगः यदि उन पर जाते। 
फिर वे नहीं लौटने पाते ? 


हदविवेदी-युग के श्रन्य कवियों ने भी नारी के दरीर-वर्णांन का लोभ 
संवरण नहीं किया। “शंकर” ( स्व० पं० नाथुराम शंकर! शर्मा ) की 
सुप्रसिद्ध रचना “वसंत-सेना' में पढ़िए--- 


“ उच्चत उरोज यदि युगल उस्मेश हैं तो, 
काम ने भी देखो दो कमाने ताक तानी हैं । 
“श्र” कि भारती के भावने भवन पर, 
मोह महाराज की .पताका फहरानी है। 
किंवा लट नागिनी की साँवली संपेलियों ने, 
आधे विधु-बिम्ब पे विज्ञास विधि ठानी है। 
काटती हैं कामियों को काठटती रहूँगी कहो, 
भृकुटी कटारियों का केसा कड़ा पानी है|?” # 
विषयों से नारी का लोप न हो जाने पर भी श्वज्ञार के उच्छुडखल' 
रूप को आलोच्य काल में प्रोत्ताहन नहीं मिला। श्री मैथिलीशरण गुप्त ने 
भआारत-भारती में झृज्भारी कवियों की प्रवृत्ति पर खिन्न होकर लिखा है--- 
“डद्देश्य कविता का प्रमुख शज्ञार-रस ही हो गया, 
उन्मत्त दो कर मन हमारा अब उसी में खो गया। ” 
इसी से इसको “आदशंवादी युग” ( एपानोद्चा ४26) कहा जाता है । 


8.30 मॉस्काथ-५9२७०--२+०उव्०+ ०4 यम 











# झाचायें द्विवेदी जी दारा सम्पादित 'कविता---कलाप' से । 


६ ९१२० ) 


यह इतिवृत्तात्मक काव्य का यग' रहा है । इसमें अ्रधिकांश कवियों की 
दृष्टि 'बस्तु' के बाह्य श्रद्भ॒ पर जाकर ही रुक गई । वह उसके साथ अपना 
तादात्म्य स्थापित न कर सकी । 

देश में बंग-भंग के कारण स्वदेशी-आन्दोलन के बवंडर ने “बंग-भूरमिँ 
को ही नहीं समस्त देश को हिला दिया। पूना' से लोकमान्य तिलक 
केसरी द्वारा 'स्वराज्य हमारा जन्म सिद्ध-अधिकार हैँ की हुक्लार मचा रहें 
थे | जनता की सुप्तप्राय राजनीतिक चेतना जागने के लिए आँखें मलने लगी 
थी । धामिक-क्षेत्र में आयं-समाज ने हिन्दु-सभाज के रूढ़िवाद को ठोकरें मारना 
प्रारम्भ कर दिया भर 'हिन्दू-हिन्दी और हिन्दुस्तान" के प्रति पक्षपात तथा प्रेम 
भरने का उपक्रम किया। + इसी से द्विवेदी-पुग की रचनाओं में, जहाँ राष्ट्रीयता- 
जातीयता के स्वर निकलने लगे, वहाँ घामिक-सामाजिक प्रइनों को बौद्धिक 
दृष्टि से देखने का उपदेश भी सुनाई देने लगा । | इसी यूग में कृषक झौर 
दलित वर्ग के प्रति सहानुभूति व्यक्त करने वाली रचनायें भी दृष्टियोचर 
होने लगी थीं । गुप्त बन्धचु (मेथिलीशररण गृप्त और सियारामशरण गुप्त) के 
किसान! और अनाथ सर्वहारा जीवन पर अच्छा प्रकाश डालते हैं । 


इसी काल के कवियों ने पौरारि[क और ऐतिहासिक श्राख्यानों को भी 
झ्पनाने की चेष्टा की, जिससे खंडकाव्य और महाकाव्य भी रचें जाने लगे । 
पौरारिक आखूयान संस्कृत से अनूदित किये गये और स्वतंत्र भी लिखे 
गये । रघुवंश (मूल) कुमार-संभव' (महावीरप्रसाद द्विवेदी), श्रीमद्‌- 
भागवत्‌ के अशोंका पंच गीत” तथा गोपी गोत” (पोहार) के नाम से अनुवाद 
प्रस्तुत किये गये । प्रिय प्रवास (हरि श्रौध) और रामचरित-चिन्तामरित 
(रामचरित उपाध्याय) इस युग के “महाकाव्य' कहे जाते हें। 'साकेत” की 
रचना भी इसी युग में प्रारम्भ हो गई थी। खण्ड काव्यों में मैथिलीशरण 
गुप्त का जयद्रथ वध 'प्रसाद' का महाराणा प्रताप ' सियारामशरण गृप्त 
का “मौय-विजय  गोकुलचंद्र शर्मा का 'प्रणवीर प्रताप आदि उल्लेखनीय हें । 


के + बाबू मैथिलीशरण गुप्त की भारत भारती में इन्हीं भाववाओं का 
प्रचार पाया जाता है । 
| “ हिन्दू समाज कुरीतियों का केन्द्र जा सकता कहा । 
थ्रुव घर्म-पथ में कु-प्रथा का जाल-सा है बिछ रहा । 
सब अंग दूषित हो चुके हें श्रन समाज शरीर के । 
संसार में कहला रहे हें हम फक्कीर लकीर, के ॥” 
“->भथिलीशररा गुप्त 


( ११ ) 


पौराणिक और ऐतिहासिक घटनाओं पर रचे गये मुक्तक काव्यों की 
संख्या बहुत श्रधिक है। आचाय॑ द्विवेदी ने 'सरस्वती' में राजा रवि वर्मा के 
पौराणिक चित्रों के साथ उन पर आख्यानात्मक कवितायें भी प्रकाशित कीं, 
डिन्‍्हें पढ़ने के लिये हिन्दी के पाठक सदा उत्सुक रहते थे। “सरस्वती के 
प्रचार में सचित्र काव्य-प्रकाशन-योजना का भी बड़ा योग था । 

भाषा के सम्बन्ध में पहिले लिखा ही जा चुका हूँ कि ब्रज-भाषा का स्थान 

खड़ी बोली ने ले लिया, पर जैसा कि स्वाभाविक था, खड़ी बोली की रचनाओं 
में भी इन दोनों भाषाओ्रों का सद्भूर हो जाया करता था। प्रयत्त यही होता था' 
कि भाषा विशुद्ध खड़ी बोली ही रहे। यह वास्तव में भाषा-परिष्कार का ही 
यूग था । 'पाठक', 'हरिश्रौध और प्रसाद! ( “प्रसाद! ह्विवेदी-मंडल से पृथक्‌ 
ही अ्रपनी काव्य-साधना में तत्पर थे ) प्रारंभ में ब्रज-भाषा में कविता करते 
थे, पर समय की|लहर ने उन्हें सस्‍्प्श किया और वे खड़ी बोली के साथ 
बद्धपरिकर हो गए। “ खाँकरी गली में माय काँकरी गड़तु है? की 
श्वनि' का मोह छोड़ कर खड़ी बोली” में वे बोलने लगे । 

हद्िवेदी-काल ही में खड़ी बोली की रचनाओं में माधुर्य श्राने लगा था । 
शब्द-शिल्पी पंत' का प्रादुभाव इसी युग में हो गया था । बँगला, भ्रग्रेज़ी श्रौर 
संस्कृत साहित्य के अ्ध्ययन-मनन' से काव्य में प्राची शौर श्रर्वाचीन' भावों 
का समावेश होने लगा था श्ौर शब्द-भण्डार में भी वए-नए' शब्द श्ौर 
मूहावरों की वृद्धि होने लगी थी । 
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+ “ काला तो यह बादल है, कुमुद-कला है जहाँ किलकती । 


#०.- न |। है 4 4 


वह नभ जैसा निर्मल हैं , में वैसी ही उज्ज्वल हूँ माँ 
“पंत (१९१८) 

# बालक के कंपित अधरों पर, किस श्रतीत स्मृति का मृद्रहास । 

जग को इस अविरत निद्रा का, करता नित रह रह उपहास ॥ 

उन स्वप्नों की स्वर्ण सरित का सजनि ! कहाँ शुचि जन्मस्थान' ? 

मृसकानों में उछल उछल मृदु, बहती वह किस ओर अजान ? ” 

“पंत (सन्‌ १६२०-१९२१) 
राहुल सांकृत्यायन के कथनानूसार पंत ने सन्‌ १६२१ के पूर्व बंगला 
की रवि बाबू तथा प्रंग्रेजी में सरोजिवी की कविताश्रों को पढ़ लिया था । 
“प्रसाद के भरना को भी वे देख चुके थे । प्रिय प्रवास की करुण पंक्तियां 
उनको भ्राँखों को भ्राँसुओं से भर देती थीं। फिर भी उनका मन हिन्दी में नृतन 
खली को खोज में था । छायावाद-यूय में 'पंत” का पूर्णा निखार दिखाई दिया ॥ 


(६ श२ ) 





इसी यूग में काव्य की अभिव्यक्ति के रूप में भी डढ़े के प्रति विद्रोह के 
चिह्न दिखलाई देने लगे थे । संस्कृत वृत्तों--विज्येषकर वर्ण-वत्तों का प्रयोग होने 
लगा था । हरिश्रौधजी की रचनाओं में यह रूप स्पष्ट लक्षित होता था । 


पर द्विवेदी-युग का काव्य शुष्क नैहिकता और इतिवृत्तात्मकता' के बिए 
ही प्रसिद्ध है । उसमें रीतिकालीन यूग की 'रसिकता' के प्रति प्रतिवत्तना 
स्वभावत: पाया जाता है । यग-धर्म की रक्षा का उसमें भाग्रह है । 

प्रसाद” का प्रादुभोव 

स्‍्व० प्राचार्य ५० महावीरप्रसादजी द्विवेदी के साहित्य-क्षेत्र में प्रवतीर्ण 
होते ही प्रसाद! के कवि का जन्म हो जाता है, पर जिस वात्सल्य-रस की वर्षा 
श्राचायं ने बाबू मेथिलीशरण गृप्त तथा अन्य कवियों पर की, इसकी एक 
फूहार भी प्रसाद! तक न पहुँच सकी । अ्रत: उनका विकास किसी का आ्राश्चय 
लेकर नही हुआ--वे स्वयं ही अद्धरित हुए, पल्‍लवित हुए, फूले और महके | 


सन्‌ १६९०६-१९१० से उनकी कविता का काल प्रारम्भ होता है । 
प्रारम्भ उन्होंने ब्रजभाषा से ही किया, क्योंकि उस समय यद्यपि खड़ी बोली' 
का स्वर सुन पड़ता था, पर वह गद्य के लिए ही अधिक उपयुक्त समभी 
जाती थी--पद्य में ब्रजभाषा' का ही सम्मान जारी था। उनकी प्रथम प्रकाशित 
कृति चित्राधार' में ब्रजभाषा' का ही रस लहरा रहा है । पर ब्रजभाषा का 
मोह प्रसाद! को अधिक काल तक झाच्छादित न रख सका--एक-दो वर्ष बाद 
ही खड़ी बोली उनकी कविता में मुखरित हुई--ब्रज की केवल स्मति-मिठास 
लेकर । भावनाओ्रों को रूप' दे, उन्हें नए-नए साँचों' में ढालने की कला का 
प्रादुर्भाव प्रसाद से ही -होता है । # 

'प्रसाद' चूंकि भ्राघुनिक हिन्दी कविता में रहस्यवाद---छायावाद की 
भावनाओं को प्रतिष्ठित करने वाले माने जाते हैं, इसलिए हम रहस्यवाद- 
छायावाद पर प्रथम विवेचन कर प्रसाद” के काव्य की परीक्षा करेंगे । प्रसाद! 


से ही आधुनिक हिन्दी काव्य की तीसरी 'मोड़' खिंच जाती है । 

के. प्रसादजी हिन्दी में अतुकान्त कविता के प्रारम्भकर्ता हैं । निस्‍्सन्‍्देह 
हिन्दी में गणवृत्तों में उनके लिखने के बहुत पहिले भी प्रमित्राक्षर कविता 
लिखी गई हे, किन्तु मात्रिक वृत्तों में उसका प्रयोग तथा भावों और वाक्‍यों की 
““चररों के बन्धन में न पड़ कर--स्वतंत्र गति, प्रारम्भ और श्रवसान,-.- 
प्रसादजी की ही सृष्टि हूँ ।” 





(करुणालय का वक्तव्य) 


( श४ई ) 


रहस्यवाद-छायावाद और ग्रसाद”-- 


“रहस्थ' क |ग्नर्थ है गुप्त-प्रच्छन्न,-प्रव्यक्त । और जिसमें गुप्त, प्रच्छन्न भौर 
अव्यक्त का उल्लेख है,-इज़ित है-वही* रहस्यवाद' है। सावरण को निरावरण 
करने की प्रवृत्ति मनुष्य-मात्र में प्रारम्भिक काल से रही है । 'द्शन” की उत्पत्ति 
इसी जिज्ञासाका परिणाम हैं । उपनिषदों में उसी 'प्रच्छन्न को देखने का' 
कुतृहल हैं । रूप जगत्‌ क्या है ?--में (श्रात्मा) क्‍या हूँ ? आत्मा” और 
जगत्‌' का सम्बन्ध क्या है ? जगत्‌” किसकी सृष्टि है ? वह (सः) कौन है? 
“सः, जगत्‌' झौर श्रात्मा! के बीच क्या कोई श्वृड्खला है ? ये प्रश्न हें, जो 
दिदोनों' में श्रनेक तक वितकंमय उत्तरों के पश्चात्‌ भी प्रदन ही बने हुए हैं। 
उनका निष्कर्ष है; वह, (सः) अनुभव किया जा सकता है--उसका वर्णान 
घहीं हो सकता । ईसाई दाशंनिक कहते हें, “प्रेमिका के उसास भरे वक्षस्थल 
का जैसे कोई उत्मत्त प्रेमी प्रालिड्रन करता है और उससे जो मीठा-मीठा 
कुछ भीतर ही भीतर घुलने लगता है--कुछ ऐसा ही उसके” सान्निध्य का 
अनुभव होता हूँ । बोद्ध इस प्रदन पर मौन धारण कर लेता है; वेदान्ती 
लिति-नेति” (यह नहीं, यह नहीं) कह करे रुक जाता है; सूफी एक उर्दू कवि 
शब्दों में उसको प्रत्येक स्थल पर अनुभव करता हैँ :--- 


( ६४) 


« ज्ाहिद ! शराब पीने दे मसजिद में बेठ कर । 
या वह जगह बता कि जहाँ पर खुदा न हो। ” 
वह अपनी सत्ता को उसी (सौन्दर्य) में खो देता है। # 
सूफी कवि रूमी ने सूफी ध्येय को एक उदाहरण द्वारा बड़ी सुन्दरता 
से समझाया है-- 
“किसी ने प्रियतम के द्वार को खटखटाया । भीतर से एक श्रावाज़ ने 


पुछा-- तू कौन है।” उप्तने कहा--“'में ।” आवाज़ ने कहा-- इस घर 
में' * में और तू” दो नहीं समा सकते।” दरवाज़ा नहीं खुला। व्यथित 
प्रेमी वन में तप करने चला गया | साल भर कठिनाइयाँ सह कर वह लौटा 
झर उसने फिर दरवाजा खटखटठाया | उससे फिर प्रश्न हुआ--“तु कौन 


४६..... है 


है?” प्रेमी ने उत्तर दिया-- तू” । दरवाज़ा खुल गया । %< 


थग्रहेतवादी” भी उसको श्रपने ही में देखता है। इसी से 
वह कहता है--'सोहम-- में ही वह हूँ। वह प्रात्मा में ही 
परमात्मा कौ श्रधिष्ठित देखता है श्नौर जगत्‌ को "मिथ्या' समभता 
हैं। उसका विश्वास है कि आत्मा पर माया का आवरण पड़ा | रहने 


से हम उसके दर्शन नहीं कर पाते । श्रावरण को विदीर्णे कर ही हम 








के 577 80ए68 $0 ]086 हप्रशाध्ााए के शछप्रए,... 5९ 
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» सूफी कवि मलिक मुहम्मद जायसी ने भी कहा है-- 
£ हाँ हों कहत सर्ब मत खोई । 
जो तू नाहि भ्राहि सब कोई । 

“+अप्मावत 

] संसार अपनी हीं कल्पना है, जैसी कल्पना होगी वैसा ही वह बनेगा । 
अही चिरन्तन रहस्य है ।--- 
--मेत्रेयी उपनिषद्‌ 

“यह संसार जिस वस्तु का बना हुआ है वह मानसिक वस्तु ही है। 
हमारा परिचित संसार मन की सृष्टि हैं। बाह्य, मौतिक संसार सब छाया 
मात्र रह गया है | संसार सम्बन्धी भ्रम के निवारण के लिये हमने जो प्रयास 
किए उनके परिशामस्वरूप संसार का ही विवारण हो गया, क्योंकि हमसे 

देख लिया कि सबसे बड़ी भ्रम की वस्तु स्वयं संसार ही है ।” 


““एडिग्टव शभ्रोर जीन्स ॥ 


( १४५ ) 


पर उसकी आामा का प्रकाश पड़ता है और हम उसे श्रपने में प्रनुभव करनें 


लगते हैं । 
सूफी और अ्रद्वेतवादी (निर्गुणवादी) दोनों ही जगत को भिथ्या' मानते 


हैं, परन्तु सूफी जगत के 'रूप' में परमात्मा की सत्ता को स्वीकार करता है | 
उर्स वह परमात्मा के विरह में व्याकुल देखता है इसी से परमात्मा तक 
पहुँचने के लिए वह भौतिक वस्तु के प्रति आसक्ति धारण कर प्रेम-विभोर 
हो जाता है । उसका साधन प्रेम है और साध्य भी प्रेम । 

द्रैतवादी (सगुणोपासक) आत्मा (जीव) को ब्रह्म से पृथक मानता 
है । वह भ्रद्देतवादी की तरह दोनों को एक नहीं मानता । वह सायज्य मुक्ति 
की कामना भी नहीं करता । अपने आराध्य को अ्रपलक श्राँखों से देखते रहने 
धौर उसका सान्निध्य शाश्वत बनाये रखने में ही श्रपने को कृतक्ृत्य मानता है ।% 
उसे अपना आराध्य' ही सब कुछ है श्रौर उसके बिना 'सब“-कुछ नहीं । वह 
धामिक ग्रन्थों में रंजित स्वर्ग को कामना भी नहीं करता । 

कुमारी प्रंडरहिल अपनी 7088९00/9]8 07 '(ए8/0०ं४7) में लिखती' 
हैं-- भी 8 ०का00: 070680ए 88ए 86 एछ/86 व8 कराए छांवे० 
दा(॥४"७706 026 ए९०९/० 37७॥77, ७9पग. #700 (४7४8097- 

भ्रव प्रदान यह उठता है कि विभिन्न दर्शनों! के इस रहस्य को खोजने 
का उद्देश्य क्या है ? उसे जान कर उन्हें क्‍या प्राप्त होता है ? इसका' 
उत्तर केवल एक शब्द में दिय/ः जा' सकता है। और वह है--श्रानन्द । | 

सांसारिक्‌ संघर्षों से हुटठ कर मनृष्य ऐसी स्थिति > में पहुँचवा चाहता 

है, जहाँ केवल आनन्द की ही वर्षा होती है । जीवन के विविध ताप (दुःख) 
पिघल कर बह जाते है । उपनिषद्कार कहते हँ--- 





# कहा करों बेकुंठ लें, कलप वृच्छ की छाँह । 
अहमद ढाँक सराहिये, जो प्रीवम गल बाँह ॥। ” 
“-अहमद 
]को जाने को जेहे जमपुर को, सुर पुर पर धाम को । 
तुलसिहि बहुत भलो लागत जगजीवन' रामगुलाम को । ” 
“तुलसी (विनय पत्रिका )? 
> रहस्यवाद भी एक मानसिक स्थिति ही हैँ । स्पजियन' ने अपने एक 
ग्रन्थ में लिखा है--- | एंड उ8 य8 फप। 8 ९7060, 7४707 
प87 & वै००क6, 89 &77089॥2/6, 767 पीक70 8 8ए8४/श7 
छा ए835809:; 


६ र६ ) 


“झानन्दादेव खल्विमानि भूतानि' जायन्ते, श्रानन्देन जातानि जीवन्ति 
श्रानन्दम्प्रयान्त्यभिसं विशन्ति 7 

“यह सृष्टि आनन्द से ही उत्पन्न हुईं है, आनन्द की ओर ही इसकी 
गति है और आनन्द में ही स्थिति ।” 


दर्शन! की 'रहस्य-भावना को काव्य में किस रूप में अपनाया गया 
है; इसे हमें समझ लेना चाहिए और यही समझ कर हमें चलना चाहिए कि 
दर्शन (?)॥]050)ए) काव्य नहीं है और यह भी कि काव्य में दाशशनिक 
भाव-व्यञ्जया होने पर भी वह (काव्य) दर्शन” नहीं बन जाता । 


'दर्शन!', तक और ज्ञान से 'रहस्य' को समभने का आग्रह करता हैं, 
काव्य उसे” अपने में आच्छादित कर लेने की व्याकुलता प्रकट करता है ॥ 
दर्शन चिन्तन हु--विचार है; कविता अनुभूति है, भाव है। 'दशेन' “उसे दूर 
रख कर खुली आँखों से देखने की चेष्टा करता हू; काव्य 'उसे' अपने ही में 
उतार कर निमीलित नंत्रों से उसका दशन करता हैँ | जहाँ 'रहस्य' के प्रति. 
हमारा राग जाग उठता है, हम उसकी ओर शभ्रपने को भूल कर खिंचने 
लगते हे; वही काव्य को भूमिका प्रस्तुत हो जाती हैं। 'रहस्थ की श्रोर 
खिंचाव-आ्राकर्षण-ही रहस्यवादी काव्य को जन्म देता है। रहस्य जैसा कि 
झ्रभी तक के विवेचन से स्पष्ट है, उस परोक्ष सत्ता को कहते हें, जो 
हमारी पाथिव श्राँखों के ओभल है, परे है ! उसी को अनुभव करने, 
पहचानने की ललक-चाह-रहस्यवादी काव्य में दीख पड़ती है । अपनी 
प्रवृत्ति श्लौर विश्वास-भावना के अनुसार एक रहस्यवादी जगत्‌ में परोक्ष सत्ता 
का आभास पाकर उसके साथ अपना सम्बन्ध जोड़ कर हर्ष-पुलक से भर जाता 
है, दूसरा जगत्‌ को असत्य मान' उससे विरक्त हो अभ्रपने भीतर ही उस सत्य 
के दर्शन कर आत्म-विभोर हो जाता हूँ ।% इस प्रक्वार के द्वष्टा को आ्ात्म- 
बादी या व्यक्तिवादी भी कह सकते हैं, तीसरा किसी व्यक्ति ही को उसका 
प्रतीक मान उसमें अपनी भावनाश्रों को केन्द्रित कर उसी का साबनिध्य चाहता 
हे। 

इस प्रकार रहसत्यवादी' अपनी आत्मा के चेतन को फाँकने के लिए उन्मूख 
होता है, स्थूल प्रकृति में समष्टि रूप से चेतवता का आरोप कर उससे अपना 








के गगन मेडल के बीच में , जहाँ सोहंगम' डोरि । 
सबद अनाहद होत है, सुरत लगी तहँ मोरि ॥ ” 
“-कबीर 


(६ १७ ) 


खगात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है श्रौर उसे भ्रपना ही अंश अनुभव करने 
लगता है । और वह व्यष्टि ही में परोक्ष चेतन का आरोप कर भी आात्म- 
विस्मृत हो जाता है। प्रत्येक रहस्यवादी के लिए झाकर्षण के आधार 
(आलम्बन) का एक होना श्रावश्यक नही, पर उस आधार में उस रहस्यमयी' 
परोक्ष सत्ता की अनुभूति में सबका एक होता निरचय ही आवश्यक है । 

जो प्रकृति के किसी सीमित स्थल सौन्दर्य पर ही अपनी राग-रंजित 
आँखें बिछा देते हे, वे मधुरतम श्रेष्ठ कवि हो सकते हैं पर 'रहस्यवादी' 
कवि नहीं । 


“वर्तमान' हिन्दी कविता” में रहस्यवाद की संज्ञा प्रसाद! जी के शब्दों 
में है-- अ्परोक्ष अनुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दय द्वारा भ्रह॑ (आत्मा) 
का इदम्‌ (जगत) से समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्न | हाँ, विरह भी युग की 
वेदना के अनुकूल मिलन का साधन बन कर इसमें सम्मिलित है ।” 

इस तरह के रहस्यवाद को सूफी भावना के श्रन्तर्गत ले सकते हें, 
जिसमें ससीम' में असीम” का आरोप किया जाता है। विरह-वेदना सूफी-काव्य 
की आत्मा है । 


अपनी भावनाओं को स्थल (सीमा) पर श्राधारित कर भी यदि किसी 
रचना में कवि का लक्ष्य परोक्ष” के प्रति नहीं है, तो हम' उसे रहस्यवादी' 
काव्य नहीं कहेंगे । श्रब प्रश्न उठता है--क्या रहस्यवादी काव्य का श्रालम्बन' 
सीधा परोक्ष सत्ता” हो सकता है ? इस सम्बन्ध मे स्व० पं० रामचन्द्र शुक्ल 
का भन्तव्य विचारणीय है--- हृदय का भ्रव्यक्त और अगोचर से कोई सम्बन्ध 
नहीं हो सकता । प्रेम, अभिलाषा , जो कुछ प्रकट किया जायगा वह व्यक्त और 
गोचर ही के प्रति होगा। प्रतिबिबवाद, कल्पनावाद आदि वादों का सहारा' 
लेकर इन भावों को भ्रव्यक्त और श्रगोचर के प्रति कहना और शअ्रपने काल्पनिक 
रूप-विधान को ब्रह्म या पारमार्थिक सत्ता की अनुभूति बताना, काव्य-द्षेत्र में 
एक अनावश्यक आडम्बर खड़ा करना है| ” झाचाये, हृदय के राग का अव्यक्त 
आ्रालम्बन स्वीकार नही करते । वे कहते हें---“उपासना जब होगी तब व्यक्त! 
शौर सगुरा की ही होगी; अव्यक्त' और “निर्गुण” की नहीं । 'ईइवर' शब्द 
ही सगृरा और विशेष का द्योतक है, निर्गुण भर निविशेष का नहीं।” 


ऊपर हमने निर्मुण, सूफी श्र सगुण रहस्यवादियों की चर्चा की हे । 
इन तीन वादियों में व्यावहारिक दृष्टि से सूफी और सगुणवादियों में श्रन्तर 
नहीं है । दोनों अपने हृदय के राग को व्यक्त' पर ही आधारित करते हे । 


६ शक ) 


अब रह गए निर्गणवादी-अ्रद्वतवादी । वे भी अपनी हृदय-भावना को एकदम 
अव्यक्त पर नहीं जमाते । उन्हें लौकिक प्रतीक ढूँढने ही पड़ते हे। 
कबीर कहते हे--- 


४ हरि मेरो पिड हम हरि की बहुरिया ।” 
प्रनूमति को व्यक्त करने के लिए आत्मवादी को भी अपने से बाहर 


देखना पडता हे । श्रत' यह सिद्ध हुआ कि काव्य में रहस्य-भावना सर्वथा 
प्रदुष्टावलम्बित नही रहती । अभिव्यक्ति के लिये उसे व्यक्त' का आधार 
भप्रहणा करना पड़ता हैं, जो प्रतीकात्मक हो सकता हैं। रहस्यवादी रचना को' 
पहचानने के लिये हमें कवि की मूल भावना की तह में जाना आवश्यक होता 
है 4 केवल श्रनन्त, श्रन्तरिक्ष, क्षितिज, श्रसीम श्रादि शब्दों को देख कर ही 
उसे रहस्यावलम्बी नहीं मान लेना चाहिये । कभी-कभी मनुष्य “इस अवनी' 
के 'कोलाहल' से ऊब कर भी मन की ऐसी अवस्था चाहता है, जो सासारिक 
सुख-दुःखों से परे हो जाय । 'प्रसाद' ने “ले चल्न वहाँ भुलावा देकर, मेरे 
नाविक | धीरे घीरे । ” (लहर) में ऐसी ही कामना की है। उन्होंने 
ऐसे लोक में जाना चाहा है, जहाँ एकान्त हो और कानों में निशछल प्रेम का 
संगीत भरता हो, जिसमें विभोर हो, जीवन अपनी सासारिक क्लाति को 
खो सके | इस मायामय चचल विश्व में उसी” का ऐश्वर्य व्यापक रूप से 
छाया हुआ दीख पड़े जिससे सुख-दुःख दोनों समान समझ पड़े-दोनों ही सत्य 
जात पड़ें, हम दोनों से समान सुख अनुभव कर सकें। ऐसे लोक में श्रम 
ओर विश्वाम में विरोध न हो, वहाँ किसी का जीवन केवल श्रम ही-अम' 
न हो झौर न कोई केवल 'विश्राम' ही का सुख लूटता हो और बह लोक 
ऐसा हो, जहाँ जागृति ही का सतत प्रकाश फैलता रहता हो । 


इस रचना में हमें कवि की भ्रदृष्ट लोक की (चाहे वह मानसिक 
ही हो) कल्पना मिलती है । हम ऐसा कहीं संकेत नहीं पाते कि कवि को वह 
अलोक' मिल गया है--वह अपनी 'साधना' से वहाँ पहुँच गया है। परन्तु 
'लहर' में प्रकाशित “डख दिन ज़ब जीवन के पथ में ' शीर्षक रचना से हमें 
ऐसा प्रतीत होता हे कि कवि ने अन्तर्मूख होकर वह रहस्य जान' लिया हैं । 
जब साधक अपने ही में अनन्त रस का सागर लहराता हुआ अ्रनुभव करता है 
तब वह मधु-सिक्षा की रटनत अधर में लेकर घर-घर भटकने की आ्रावदयकता 
नहीं समझता । पर कवि की यह भाववा--अ्रपने ही अन्तर के रस में भीगे 
रहने की प्रवृत्ति--क्या स्थायित्व लाभ कर सकी है ? यदि कोई “सत्य' किसी 
को मिल जाता है और उस पर उसकी' श्रास्था जम जाती है तो वह फिर 


( ६२६६ ) 


उसी में श्रपने को केन्द्रित कर उसी की तान भरता है--उसी को प्रतिध्वनित 
करता है| परन्तु हम देखते हें, प्रसाद के मन' में आत्म-सत्य की एक क्षरिक 
लहर ही उठी थी, वह फैल कर 'सागर' नहीं बन सकी । श्रत्यथा चारों ओर 
मधै-मंगल की वर्षा की अनुभूति ही उन्हें विकम्पित करती रहती । “विषार्द 
उनके जीवन को आ्राच्छादित न कर सकता । 


ग्रतएव रचना की केवल आकृति ( #077 ) को देख कर ही उसकी 
'वस्तु' की भ्राध्यात्मिक प्रेरणा की कल्पना न कर लेनी चाहिए । हमें देखना 
चाहिए कि काव्य का रूप (आकृति) कवि के शआ्रान्तरिक जीवन से स्पन्दन' 
ग्रहण कर रहा है या केवल बुद्धि का विलास है ? आधुनिक रहस्यवादी' 
रचनाओं में 'बुद्धि का विलास” ( [706०८ ५७] ७5९४७०४७ ) ही अधिक 
पाया जाता है। उनमें “क्रोसे! के मतानुसार 'आक्ृति” (90077) को ही' 
अधिक महत्व दिया जाता है, क्योंकि उससे सौन्दर्य की अ्रभिव्यक्ति होती है 
भौर यह निश्चय ही बाह्य-सौन्दर्य है। प्राचीन रहस्यवादियों तने श्राकृति पर 
ध्यान नहीं दिया, उन्होंने वस्तु” को--“तथ्य” को--भावसत्य”' को--ही 
प्रधानता दी, क्योंकि वे तो उस 'सर्त्य को अपनी वाणी' से नीचे 'प्राणों' में 
उतार चुके थे। अतः “अ्टपटे शब्दों मे' भी उनकी श्रनुंभूति की अभिव्यक्ति 
सहज मधुर हो सकी और हमें हिला सकी । 


यहाँ यह आग्रह नहीं है कि रहस्यभावना सच्चे साधु-सतों के हृदय में 
ही तरंगित हो सकतो है, पर यह ठीक है कि उसका स्थायित्व उन्ही में रह 
सकता है, जिनकी वृत्तियाँ सचमुच उसी भावना में रँग चुकी हेँ। यों, प्राय: 
मनृष्य के हृदय में--चाहे उसका जीवन किसी भी नैतिक धरातल पर स्थित 
हो --ऐसे क्षण कभी कभी भ्रवर॒य आते है, जब वह श्रन्तर्मुख हो किसी अ्रदृष्ट सत्ता 
के प्रति आसक्ति सी अनुभव करता है। ऐसे व्यक्ति यदि कलाकार या कवि 
होते हैं, तो अपनी इस अनुभूति को व्यक्त कर देते हे, पर चूँकि उनकी अनुभूति 
क्षरितक होती है इसलिए उनकी अभिव्यक्ति भी श्रघ्री और ध्‌धली होती है । 
असाद' में एसी अनुभूति की कभी-कभ लहर सी उठती दीख पड़ती है--. 
पर जब उस अनुभूति की केवल कामना भर उनके मत में होती है, तब हमें 
उस कामना को ही रहस्य-भावना नहीं समझ लेनी चाहिए । 


रहस्यवाद की चर्चा के साथ छायावाद का भी प्राय: उल्लेख किया 
जाता है। परन्तु यदि ग्रम्भीरता से विचार किया जाय तो छापाबाद कोई 
वांद नहीं बन सका । उसके पीछे कोई दार्शनिक या परम्पराजन्य भूमि 
नहीं दिखाई देती । उसे हम काव्य की एक शैली कह सकते हे । 


( ४२० ) 





छायावाद को हम काव्य की भ्रन्तर्मुखी प्रवृत्ति कह सकते हैं । उसमें 
जीवात्मा की दिव्य और अलौकिक शक्ति से अपने शांत श्र निश्चल सम्बन्ध 
की चेष्टा” मात्र ही नहीं पाई जाती; स्थूल सौन्दर्य के प्रति मानसिक आकर्षण 
के उच्छवास भी अद्धित देखे जा सकते हे । इस तरह छायावाद के लिए 
अलौकिक सत्ता के प्रकाशन की झ्रावश्यकता नही हैं । उसमें व्यष्टि की किसी 
झ्रभावजनित ग्रन्तव्यंथा भी फभलक सकती है शौर बाह्य प्रकृति के प्रति 
ग्रासक्ति भी । 

द्विवेदी-युग की इतिवत्तात्मक ( (६४७ ० 780: ) रचनाओं की 
हक्षता की प्रतिक्रिया के रूप में जब आभ्यन्तर भावों का विशेष ढँग से 
प्रकटीकरण होने लगा, तब उसमें नवीनता देख उसे छायावाद' की संज्ञा दी' 
गई । |< उसमें शब्द-योजना और छुन्द-विन्यास मे रीतिकाल के काव्य की 
भ्रपेक्षा निश्चय ही वैचित्र्य पाया जाने लगा । छायावाद' की रचनाओं में 
भावों की नवीनता' की अपेक्षा, भावों को व्यक्त करने की कला में नवीनता' 
श्रवश्य थी । श्ौर कवि की दृष्टि भी बाह्य जगत्‌' से हट कर अपने भीतर” 
ही रमने लगी--और जब वह भ्रन्तर्मुखी हुई, तो उसने बाह्य जगत्‌ को भी' 
श्रपने ही में प्रतिबिम्बित कर लिया । यदि एक वाक्य में कहें तो कह सकते 
है कि वे सब रचनाएँ जो श्रन्तवृत्ति निरूपक हैं, छायावाद' के अन्तर्गत आ 
जाती है । % अतः रहस्यवादी रचनाएँ भी, जो श्रन्तवंत्ति निरूपक होती हैं, 
“छायावाद' शैली की कृतियाँ कहला सकती हे । उसमें निराली अभिव्यक्ति का' 
लावण्य दिखाई देता है, परन्तु इसका यह अर्थ वही कि मानव श्रनूभूति को 
छायावाद' कहलाने के लिए 'स्वच्छन्द छन्द' में ही चित्रित होना चाहिए ! 
हाँ, निरालापन लाने के लिए छाब्द और अर्थ को स्वाभाविक वक्ता 
छायावाद का विशिष्ट गुण अवश्य हैं। इसलिए छायावाद' की रचना में 
शब्दों की अ्रभिधा की अपेक्षा लक्षणा और व्यञज्जना शक्ति से अधिक काम 
लिया जाता है | आ्राचार्य शुक्‍्लजी के शब्दों में छायावाद का सामान्यतः: श्रर्थे 





» छायावाद को आचाये शुक्ल बंगाली और अंग्रेज़ी प्रभाव-प्रसूत मानते 
हैं, जो पूर्य नहीं, श्र्ध-सत्य कहा जा सकता है। यह वार्दा अपने यग- 
परिस्थितियों का परिणाम कहा जा सकता है। प्रसाद पर अंग्रेज़ी प्रभाव की 
कल्पना भी नहीं होनी चाहिये । 

# छायावाद' शब्द को शर्थ शून्य समझ कर इन पंक्तियों के लेखक ने 
श्रन्तवृत्ति निरूपक रचनाओं को सन्‌ १६२८ से हृदयवाद के दाम से धरुकारना' 
आरम्भ कर दिया था ॥ 


( श१ ) 


हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यञ्जना करनेवाली छाया के रूप में 
प्रप्स्‍स्तुत का कथन ।' छायावाद' ही प्रतीक-पद्धति या चित्र-भाषा शली भी 


कहलाती है । 


प्रसाद! भी छायावाद' को काव्य की एक अभिव्यक्ति विशेष ही मानते 
है । वे लिखते हं--- छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की 
भंगिमा पर श्रधिक निर्भर करती है। ध्वन्यात्मकता, लाक्षरिकता, सौन्‍न्दंयमय 
प्रतीक विधान तथा उपचार-वक्रता के साथ स्वानुभूति की विवृति छायावाद 
की विशेषतायें हें | श्रपने भीतर से मोती की तरह श्रन्तर स्पर्श करके भाव 
समपंणा करनेवाली अ्रभिव्यक्ति छाया कान्तिमय होती है ।* 


“प्रसाद ' तथा कतिपय शअ्रन्य समीक्षक छायावाद को काव्य की एक 
शैली मानते हें, और उस शैली के निश्चित तत्व भी निर्धारित करते है। 
वे हृदय से स्वभावतः भरनेवाले भावों की श्रभिव्यक्ति मात्र को ही छायावाद 
के श्रन्तर्गत नही मानते । प्रत्युत अ्रभिव्यक्ति में, बकक्‍तृता, प्रतीकात्मकता भी 
आवश्यक समभते हें; पर स्व० केशवप्रसाद मिश्र को राय है कि 'छायावाद 
की रचना के लिए हृदय में केवल वेदना ही चाहिए, वह स्वयं अ्रभिव्यक्ति 
का मार्ग ढूंढ़ लेती हैं ।” मिश्रजी की यह व्याख्या उस समय प्रकाशित हुई थी, 
जब हिन्दी में द्विवेदी-युग की इतिवत्तात्मक कविता' की प्रतिक्रिया स्वरूप कि 
श्रन्तमृंख हो रहे थे । उस समय अन्तर्मुख्ी रचना को ही 'छायाबाद” कहा 
जाता था | उसके आलम्बन' की श्रोर ध्यान नहीं जाता था । वक्रतामयी' 
प्रभिव्यक्ति भी श्रावश्यक गुण नही मानी जाती थी । 


तभी एक ओर जहाँ--- 


४ हे मेरे प्रभु व्याप्त हो रही, है तेरी छबि त्रिभुवन में | 
तेरी ही छवि का विक्नास है, कवि की बानी में, मन में । ?? 
---रामनरेश त्रिपाठी 


जैसी पंक्तियाँ (जिनमें परमात्मा को लक्ष्य कर कुछ' लिखा गया है) 
छायावाद की रचनाप्रों के उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत की जाती थी, वहाँ स्व ० सुभद्रा- 
कुमारी की यह अभिधामूलक रत्नना भी, जिसमें लौकिक प्रेम-रस छलछला 
रहा हूँ, छायावाद' की रचना समझी जाती रही है--- 
# तुम मुझे पूछते हो, जाऊँ! क्‍या जवाब देँ तुम्हीं कहो ! 


हि. 


“ ज्ञा...” कहते रुकती हैं ज़बान किस मुँह से तुमसे कहूँ रहो 
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सेवा करना था जहाँ मुझे कुछ भक्ति-भाव दरसाना था। 
डन कृपा-कटाक्षों का बदला, बलि होकर जहाँ चुकाना था। 
में खदा रूठती ही आईं, प्रिय ! तुम्हें न मैने पहचाना | 
वह मान बाण सा चुभता है; अब देख तुम्हारा यह जाना। ”” 
छायावाद' की रचना के लिए न तो श्रालम्बन'! विशेष का बन्धन था 
झौर न अभिव्यक्ति की प्रणाली ही आवश्यक थी | जिसमें हृदय के राग की 
छाया दीख पड़ती, वही छायावाद! की रचना समभी जाती थी । हम 
छायावाद को हृदयवाद' का पर्याय मानते हे । अश्रतएव उसकी व्यापकता 
को स्वीकार कर उन सभी रचनाग्रों को छायावाद के श्रन्तर्गत लेते है, 
जिनमें आन्तरिक श्रनुभूतति प्रतिध्वनित होती है । साथ ही जब हम छायावांद' 
को एक काव्य की शली-विशेष भी कहते है, तब हमें अनुभूति की अभिव्यक्ति 
में निरालापन भी दिखाई देना चाहिए । यह निरालापन' कई रूप धारण कर 
सकता हैं । | सरल भाषा मे अर्थ-गाम्भीय भर और प्रतीकात्मक भाषा में 
भाव सुक्ष्मता का अश्राभास प्रस्तुत कर हमें कला-सौन्दर्य से विमुस्ध बना सकता 
हैं । भ्रतः छायावाद' की रचना के लिए निम्न दो बाते आवश्यक हें :--- 


१--रचना को आन्तरिक अनुभूतिमय होना चाहिये और २--रचना 
की अभिव्यक्ति में 'निरालापन' होना चाहिए। यह निरालापन' दाब्दों की 
किसी भी शक्ति' से प्राप्त किया जा सकता हैं । 


प्रसाद की अधिकाश रचनाएँ 'छायावाद' की उक्त व्याख्या के श्रन्तर्गत 
श्राती हे । उनकी रहस्य-संकेतात्मक रचनाओ्रों की 'छायावाद'-दली ही है । 
प्राय: प्रतीको' और लक्षणा के सहारे ही उन्होने अपनी श्रन्तर्भावनाश्रों को 
प्रकाशित किया हूँ | इसकी चर्चा आगे विस्तार के साथ की जायगी । 


संस्कृत में कुंतल 'वक्रोक्तिजीवितम्‌ में अभिव्यक्तित के बॉकेपन--- 
निरालेपन-में काव्य की श्रात्मा को प्रतिपादित करते है । छायावाद-युग में 
अभिव्यंजना पर कवियों का श्रधिक आग्रह रहा । इस यूग के कवि चाहे कुंतलक 
से प्रभावित न हुए हों, पर क्रोचे के अभिव्यंजनावाद' ने उन्हें श्रवश्य प्रभावित 


किया । कोचे के अभिव्यजनावाद की चर्चा लेखक ने श्रपने “दृष्टिकोरु' 
में की है | 
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प्रगतिवाद और प्रसाद 


आ्राधुनिक हिन्दी काव्य-सरिता की चौथी मोड़ भी 'प्रसाद! के जीवन-काल 
में स्पष्ट दिखाई देने लगी थी। जिस प्रकार हिवेदी-युग की इतिवृत्तात्मकता 
की प्रतिक्रिया स्वरूप रहस्यवाद और छायावाद का प्राबल्य हुआ उसी प्रकार 
रहस्यवाद श्र छायावाद की स्व॑गिक कल्पनाओं श्रौर मधु संकेतों के भ्रतिरेक 
ने दृश्य जगत की ओर कलाकार की दृष्टि केंद्रित की। सत्‌ १६३५-३६ से 
यह प्रवृत्ति व्यापक रूप धारण करने लगी। व्यक्ति' के रुदन, अभ्रभिसार से 
वह आँख मीचने लगा । आसमान से झ्ोंस पत्तों पर बिखर कर अ्रब मोती 
नहीं बनतीं; मोती बनते हु खेतोंखलिहानों में कषक-किशोरी के कपोनों पर 
भलकने वाले स्वेद-कणश । 'कल साहित्यकार में समाज समाया हुम्ना था, 
झाज समाज में साहित्यकार समा' गया है । कल का वह दृश्य जब '“ख़य्याम 
का कवि किसी तरु-तले लेटा शीतल समीरण के हलके-हलके फ्ोंके खा. 
साक्री' की अधखुली ग्राँखों से 'आसव' के प्याले की प्रतीक्षा में रह-रह सिहर 
उठता था, आज उसे नहीं भाता । वह अपने चारोंओर की वस्तु-स्थिति को खुली 
ऋाँखों से देखना चाहता है, बुद्धि से समझता चाहता है झ्रौर उसे आज के 
घनुकल बताने का हल खोजना चाहता है। उसकी भीतर से “बाहर 
भाँकते की इस चेष्टा को ही 'प्रगतिवाद कहा जाता हँ--जो परिचित दब्द 
थयार्थवाद के अ्रधिकर निकट है | 'प्रसाद' ने इस प्रकार के साहित्य की चर्चा 
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निम्न छाब्दों में की है-- वेदना से प्रेरित होकर” जन-साधारण के 
अ्रभाव और उनकी वास्तविक स्थिति तक पहुँचने का प्रयत्न यथार्थवादी 
साहित्य करता हैं। इस दशा में प्रायः सिद्धान्त बन जाता हैँ कि हमारे दुःख 
ओर कष्टों के कारण प्रचलित नियम और सामाजिक रूढियां हे। फिर तो' 
अपराधों के मनोवैज्ञानिक विवेचन के द्वारा यह भी सिद्ध करने का प्रयत्न 
होता है कि वे सब समाज के क्ृत्रिम पाप हें । भ्रपराधियों के प्रति सहानभूति 
उत्पन्न कर सामाजिक परिवर्तन के सुधार का आरम्भ साहित्य में होने लगता 
है । इमर प्रेरणा में आत्म-निरीक्षण और शुद्धि का प्रयत्न होने पर भी व्यक्ति 
के पीड़न, कष्ट और अपराधों से समाज को परिचित कराने का प्रयत्न भी 
होता है और यह सब व्यक्ति वैचित्र्य से प्रभावित होकर पल्‍लवित होता है । 
स्त्रियों के सम्बन्ध में नारीत्व की दृष्टि ही प्रमुख होकर मातृत्व से उत्पन्न 
हुए सब सम्बन्धों को तुच्छ कर देती है ( वर्तमान युग की ऐसी प्रवृत्ति है । 
जब मानसिक विश्लेषण के इस नग्न रूप में मनृष्यता पहुंच जाती है, तब 
उन्हीं सामाजिक बन्धनों की बाधा घातक समझ पड़ती हैँ और इन बन्धनों को 
क्त्रिम और अ्रवास्तविक माना जाने लगा हैँ ।” 

एक प्रसिद्ध तरुण प्रगतिशील कवि (अचल) ने अपने निजी पत्र में मुझे 
(लिखा था--'प्रगतिशीलता में यथार्थवाद वही तक है कि उसमें लेखक या 
कृवि का [7€६४६॥6॥४ यथार्थवादी होता हुँ | यथार्थवाद 0छा' ४06 88९ 0 
थथाथंवाद नही. ..प्रगतिशीलता में साहित्य की निश्चित आदर्शव।दिता रहती है । 
प्रगतिशील लेखक वास्तव में यथार्थवादी कम होता है, आ्रादर्शवादी अधिक । उन 
आदशों का स्रोत “297'280657 €0००व ण॑ ६१७ €८8४(९5४ एफाग्र३' / में 
निहित रहता है ।” इनके मत से प्रगतिवादी 'स्वान्त सुखाय' नही, बहुजन हिताय॑ 
साहित्य-सूजन करता है और यही उसका आदर्श” है। पर साहित्य-सृजन में 
स्व-पर-सुख की विभाजक रेखा खींचना कठिन है। पर-सुख में यदि स्व-सुख 
निहित नहीं है तो भाव-संक्रमण कंसे संभव होगा ? बहुधा प्रगतिवादी कहते 
हें-'प्रगतिवाद के पीछे माक्संवाद की फिलासफी है, जो जीवन को एक भौतिक 
द्वन्द्द के रूप में आगे बढ़ता देखती है, श्राज के पूँजीवाद का मरणोन्‍्मुख रूप, 
समाज का हास और आगे बढ़ने का एक ही मार्ग--श्रमजीवी वर्ग का 
क्रान्तिकारी बल. ..। ये दो दाशेनिक सिद्धान्त आपस में टक्कर लेते हें--हीगल 
का भआादशवाद और माकक्‍से का इन्द्रात्मक भौतिकवाद (>86०0ं4%र्को 
बाहशपंत या)? (प्रकाशचन्द्र गुप्त) 

एक मराठी श्ालोचक का मत है-- वाडमय में समाजवाद, साम्यवाद, 
राजनीति आदि विषयों को देख कर लोग चौंकते हैं, परन्तु इसमें चौंकने की 
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बात ही क्‍या है? हमारा जीवन और हमारी सामाजिक परिस्थितियाँ 
राजनीतिक गुत्थियों से इतनी सम्बद्ध हे कि हमारे साहित्य में राजनीतिक 
समस्याएँ आयेंगी ही, समाजवाद आयेगा ही । परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि: 
जिस रचना में लाल भण्डा, 'कुदाली-फावड़ा है, वही प्रगतिशील साहित्य है ॥। 
प्रगतिशील साहित्य में वास्तववाद का चित्र खिच आना चाहिये। परिस्थिति 
को चित्रित करनेवाला साहित्य ही जीवित रहेगा ।” 

प्रगतिवादी साहित्यकारों के विभिन्न दृष्टिकोणों को पढ़ने के पर्चात्‌ 
हम इस निष्कर्ष पर पहुंचे हे कि अभी वे अपने वाद' की स्पष्ट रूप-रेखा नहीं 
खीच सके; वे यथार्थवाद और आदरशंवाद में से किसी एक को ही. अपनाने में 
भिमकते हे | अतएवं श्रपने विचारों को इस तरह उलभी हुई भाषा में रखते 
हैँ कि जिससे वे अपने को यथार्थवादी शौर आदरशंवादी दोनों कह सकें 
वे श्रपना दाशेनिक भआ्राधार दन्द्वात्मक भौतिकवाद' मानते हैँ । अतएव हमें 
सबसे पहिले हन्द्ात्मक भौतिकवाद' को ही समभने का प्रयत्न करना चाहिये | 

यह वाद (982९४ ८६ 7)90678]87) मास ने अपने गुरु हीगल 
के दर्शन-तत्वों के विरोध से निर्मित किया है । माक्स झ्पनी झाय के पच्चीस वर्ष 
तक हीगल को देवता के समान पूजता था । वह उसकी श्राकर्षण-शक्ति पर 
बेहद मुर्ध था, उसमें देवी श्राभा देख कर श्रात्मविभोर हो उठता था, पर 
धीरे-धीरे उसे हीगल की सम्मोहनशक्ति से विरक्तित हो गईं; उसके दहाँन' को 
शराबी की कल्पना-तरंग” कह कर उसने अपने गुरु से लोहा लिया। हीगल 
जहाँ त्रिगणातीत ब्रह्म को ही श्रन्तिम सत्य मानता था, वहाँ माक्स “जड़वाद' 
ही को सब कुछ समभता था । हीगल के विरुद्ध फॉदरबक ने प्रथम बगावत 
का भण्डा फहराया । मावर्स ने हीगल के चैतन्य” को ठुकरा' दिया, पर उसे 
देखने की जो हीगल की द्वन्द्ात्मक भूमिका थी, उसको उसने अहरा कर लिया; 
साथ ही फॉदरबक के जड़वाद को अ्रपना कर उसने अपना नया गत्यात्मक या 
विरोध-विकास-जन्य जड़वाद निर्माण किया । 

जहाँ हीगल कहता है कि इन्द्र प्रक्रिया से-- संघर्ष से--- चैतन्यमय विश्व 
का प्रकटीकरण होता है वहाँ माक्स संघर्ष को--दन्द्र को किसी परिणाम का 
कारण तो मानता हँ--वह मानता है कि द्न्द् से विश्व या सृष्टि का 
प्रकटीकरण होता है, पर वह उसमें “चैतन्य” को सम्मिलित नहीं करता । 
जड़-सृष्टि के विकास का आशय क्रांति है--वह क्रांति जो मज़दूरशाही को 
जन्म देती हैँ, मजदूरों का राज्य स्थापित करती है | मज़द्रशाही तभी कायम 
हो सकती है, जब बुर्जुआ वर्ग' से संघर्ष लिया जाय और यह संघर्ष क्रांति” खड़ी 
कर देने से ही फलदायी हो सकता हैं। * 
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क्रांति--संघर्ष--का रूप भीतर और बाहरी दोनों हों सकता है । 
अतंमाव सामाजिक और राजनीतिक स्थिति में क्राति करने के लिए व्यक्तियों 
के हुदयों में परिवर्तन पैदा किया जा सकता है और उन्हें बलप्रयोग से ध्वंस 
भी किया जा सकता हूँ । आभ्यन्तर परिवतंन के उद्देश्य से जो कान्ति खड़ी की 
जाती है, उसमें समय लगता है । माक्सवाद गाधीवाद की तरह हृदय-परिवत्तन 
में प्रास्था नही रखता । कल्पना, भावना जेंसी कोमल मनोवृत्तियों का उसमें 
स्थान नहीं हैँ | इसीलिए वह बल-प्रयोग' में विश्वास रखता हैँ । माक्सवाद 
वस्तु! को-उसके बाहरी रूप में ही देखता हे । 


उसका दृष्टिकोण ही (०४]००४४ए८) बाह्यात्मक है, क्योंकि उसका 
विश्वास है कि वस्तु के ऊहापोह से वस्तु का असली रूप प्रकट नहीं होता, 
बरन्‌ हमारी ही कल्पना हमारे सामने खड़ी हो जाती है--हम वस्तु” में 
अपना ही रंग भर कर उसे विक्वत बना देते हैँ, तभी माक्संवादी यथार्थवादी' 
होता है । जो माक्सेबाद' में झ्रादशंवाद' की चर्चा करते हे, वे उसकी “दर्शन”. 
नींव को अपने से शोकल रखते हे । माक्स-दर्शान जड़वादी होने के कारण 
करुणा, नीति या आचारवाद पर विश्वास नहीं रखता । उसमें “आध्यात्मिकता 
(5/प0ए)7” का स्वभावत: अ्रभाव है । 

माक्स का यह दशेन, जैसा कि कहा जा चुका है, हीगल के तत्वज्ञान से 
चैतन्य' को ऋण करके ही निर्मित किया गया है| प्रो० लेवी के दाब्दों में 


अं 


भावर्स का यह दृष्टिकोण सर्वथा वास्तववादी” है। 


कई-माक्संवादियों का विश्वास है कि साहित्य-कला अपने समय को हीं 
प्रतिबिम्बित करती हैँ । वे यह नहीं मानते कि कलाकार भविष्य का भी 
स्वप्न देख सकता है; झात्मदर्शन' में उनकी आ्रास्था नहीं हैं । उनका कहना है कि 
संसार में कला, नीति, विज्ञान श्रादि का जो विकास दीख रहा है, वह भौतिक 
परिस्थिति को ही मूल रूप में घारण किए हुए है । अत: समय विशेष की 
कला आदि के विकास के कारणों को दूँढने के लिए हमें तत्कालीन सामाजिक, 
श्राथिक समस्याञ्रों पर दृष्टिपात करना होगा । परन्तु माक्संवादियों की 
बाइबिल' केपिटल (आअग्रेजी संस्करण) के भूमिकाकार लिखते हे कि 
0 क०ड तें०88 0060 88ए, 88 80708 ॥8ए6 787"6887760 शाह ब्वड 
880 जगह धीद्वं, गला बएछ७ ताए किए. ९००70फां० प्राठाए8४? 
(मनुष्य आर्थिक उद्देश को लेकर ही विकास करता है, यह मास कहीं नहीं 
कहता) । उसने तो मानव-उद्देश्यों की चर्चा ही नहीं की । 


( २७ ) 


माक्सवादियों को अपने वाद के एकाज्भीपन का जब अतभव हुआ तो 
वे उसका क्रमशः स्पष्टीकरण करने लगे | एंजिल ने श्रपने एक मित्र के पत्र 
में लिखा है-- (६75 बाते 4 &6 एका0ए +8890ा90]8 0# (6 
(806 988 &॥ 7768 0प८ दे&82ट9/68 878 [क्वंव॑ 79078 एथंशह 
पएणा 76 €९०000फा0 ०00" ऐतक्षा) 0०0/0028 ५० 7077? (हमारे 
भ्रनुयायियों ने श्राथिक तत्व को आवश्यकता से भ्रधिक महत्तव दिया है और 
इसके लिए में और माकक्‍्स ही जिम्मेदार हे) । 


“बाह्यकारणों के विद्यमान होते हुए भी हर देश और काल में क्रांति 
क्यों नहीं मच जाती ?” की ओर जब माक्सेंवादियों का ध्यान गया, तो उन्हें 
अपने तत्वों की एकांगिता और भी अखर उठी । तब उन्होंने बाहर से ज़रा 
भीतर देखना प्रारम्भ किया' शौर इसके लिये उन्होंने फ्राइड” का सहारा 
लिया । माक्सवाद में फ्राइड' का प्रवेश उसके दायरे की वृद्धि के लिये हीं 
किया गया । भ्रासबोन ने कहा भी है कि यदि “माक्सवाद' की एकाज़िता 
नष्ट करनी है, तो फ्राइड के मानस-तत्वों को हमें श्रपनाना होगा ?” फ्राइड 
का मत हैं समाज-भय से जो वासनायें अतृप्त रहती हैं वे शअन्तर्मत पर छाई 
रहती है और वे ही अनेक रूप धारण कर स्वप्न में प्रकट होती हें। जब॑ 
आासनायें भ्रसह्य हो उठती है, तब मन में प्रनेक विक्ृृतियाँ पैदा हो जाती हे । 
इसलिये व्यक्ति का यदि समुचित विकास अभीष्ट हो तो उसकी वासनाओओं 
की प्यास बढ़ने नहीं देना चाहिये । फ्राइड ने काम-प्रेरणा पर ही जोर दिया 
है। फ्राइड को यद्यपि माक्सेवादियों ने आत्मसात कर लिया है और इस 
तरह लजा कर ज़रा ग्रन्तर्मुख होंने का प्रयास किया है, परन्तु फ्राइड' की' 
अ्रनुसन्धान-दिशा भी भ्रमपूर्ण है; उसने मन की विकृृतियों का विहले- 
घरण तो किया है परन्तु उसमें भी एकाज्रीपन' का दोष भा गया है। 
स्‍त्री-पुर्ष के आकर्षण में लैज़िक विरोध ही कारणीभूत होता है, 
यह सर्वंगरान्य पिद्धांत नहीं है । प्रत्येक पुरुष प्रत्येक स्‍त्री की ओर काम- 
घासना की तीव्रता से ही खिचता है, यह पुत्र-माता, भाई-बहिनः आदि 
के हृदयों में बहने वाले अ्रजस्र प्रेम की निर्मेलता स्वीकार नहीं करती । 
फ्राइडवाद विक्ृत (70790) मन के स्त्री-पुरुषों के सम्बन्ध में सम्भवतः 
लागू हो सकता है; स्वस्थ और घ्येयवादी मन का विश्लेषण फ्राइड 
ने यदि किया होता तो वह संत और साध्वियों की उन अनुभूतियों का कारण 
डूँढ़ सकता था--जो अपने ही में भूले रहते, खिंचे रहते थे। 


५ शव ) 


« गगन गरजि बरसे अमी, बादर गहिर गँभीर। * 
चहूँ दिसि दमके दामिनी, भीज दास कबीर ॥ ? 


मीरा! अपने किस स्थल पुरुष” के लिए पागल हो या उठती थी--- 
“गेरे तो गिरधर गोपाल दूसरा न कोई?” ? वासना-विहीन प्रेम को 
प्लेटेनिक लव' कहते हैं, जिसमें स्त्री-पुरुष का सम्बन्ध लेज्िक आकर्षण 
से शून्य रहता है । पर मीरा” का प्रेमाधार तो प्रकृत पुरुष भी नही है । उसने 
तो प्लेंटो के शब्दों में प्रेम की उस भूमिका में प्रवेश किया था--जहाँ विरहा- 
कुल आत्मा शाश्वत सौन्दर्य-प्रकाश में लीन हो जाती हैँ ।” 


फ्राइड ने रोगी-मन का विश्लेषण कर जो मनोविज्ञान के तथ्य प्रस्तुत 
किए, उनसे गआ्रात्मप्रेरणा, आत्मानुभव तथा आत्मसाक्षात्कार की गुत्थियाँ नही हल 
होती। यदि फ्राइड के तत्त्वों को मान लिया जाय, तो हमारा सारा सन्त साहित्य 
केवल बुद्धि की कसरत' ही रह जाता है; पाथिव सम्बन्ध के अतिरिक्त भी' 
हमारी एक श्राकांक्षा है---हमारे मन के अन्तरतम से बद्ध एक सूत्र है, जो अदृश्य 
होते हुए भी हमें खीचता है । हम बाह्य इन्द्र-सद्भूषं से ऊब-धक कर उससे 
हटना चाहते हे; क्षण भर अपने में ही खो जाना चाहते हें । कभी-कभी 
भौतिक सुखों के बीच भी, रह-रह कर भीतर से अज्ञात टीस सी जगने लगती 
हैं । रवि बाब के दब्दों में--- विरह-रोदन' रह-रह कर कानों में प्रविष्ट होने 
लगता है ।” इस तरह मनुष्य का भौतिक और आध्यात्मिक (बाहरी और 
भीतरी) दो प्रकार का जीवन स्पष्ट है । हमारी सस्क्ृति मनुष्य के एक मात्र 
भोतिक जीवन की कल्पना कर ही नहीं सकती । योरप में भी विचारक अब 
कहने लगे हू कि युद्ध-पश्चात्‌ का योरप चाहे जो रूप धारण करे, पर सच्चा 
परिवर्तन तभी संभव होगा जब हम आध्यात्मिक तत्त्वों को अपना लेंगे ।” 


यहाँ एक प्रश्न और विचारणीय हूँ । वह यह कि क्‍या मास ने 
साहित्य-कला पर कोई विवेचना की है ? नहीं, कम्यनिस्ट मेनीफेस्टो 
(साम्यवादी विज्ञप्ति) में केवल यही कहा गया है कि "आज तक जो धंधे 
प्रतिष्ठित समझे जाते थे; जिनका श्रादरमय आतऊू से उल्लेख किया जाता था, 
उन्हे बुर्जआ वर्ग ने श्री-हीन बना दिया है । डॉक्टर, वकील, धर्माचार्य. कवि 
और वेज्ञातिक उसके इशारे पर नाचने वाल भाड़ेती' (मजदूर ) बने हुए है ॥” 
बृद्धि-जीवियों पर एक व्यंग मात्र किया था और उस समय क्रांति को सफल 
बनाने के लिए उसे ऐसे प्रचार-साहित्य की श्रावश्यकता भी थी, जिसमें शोषक- 
सम्प्रदाय को हतप्रभ बनाया जाय । उसके इस बकीटे ने काम जरूर किया, 
पर उससे जो साहित्य निरमित हुआ, वह अधिकांश प्रचार श्रेणी का ही रहा | 


( २६ ) 


इसका आभास ट्राटस्की के इन शब्दों में मिल जाता हैं-- साहित्यकार 
श्रमजीवी' सस्कृति, श्रमजीवी कला की पुकार तो भचाते है पर उनकी दस 
बातों में से तीन बातें विवेक रहित होकर भावी (?) साम्यवादी जीवन की' 
कूला और संस्कृति की ओर निर्देश करती हैं; दो बातें भिन्न (?) श्रम-जीवन 
शौर श्रमजीवियों की विशेषताओं को इज्ित करती हे और शेष पाँच उन 
तत्वों की श्रोर इशारा करती हैं, जिनका कोई श्रथ ही नहीं होता ।” 


इसीलिए उसने चिढ कर यह भी कहा कि--“ यह सत्य नहीं है कि हम 
अपने कवियों को सदा फैक्टरियों की चिमनियों या बुर्जुआ-वर्ग-विद्रोह के 
गीत ही गाते को कहते हे । हम उसे ही प्रगतिशील नहीं मानते, जो श्रम- 
ज़ीवियों का राग मात्र अलापता है । 


इस तरह हम देखते है, माक्संवादी साहित्य की धारणाओं में भी 
प्रगति हो रही है; श्रतः मार्क्स के मूल तत्वों को ही अपना श्रादशं मान' कर 
रचा जानेवाला साहित्य रूढ़िवादी ही समभा जायगा । आ्राज तो प्रगतिशील 
कहलाने वाला साहित्यिक 'माक्संवादी' बनने के कारण विश्व के शरीर को ही. 
देखना चाहता है; आत्मा को नहीं । इसी से उसका साहित्य वर्णोन-प्रधात' 
रहता है वस्तु" का यथार्थ वर्णन भी कला का एक अ्ग है। हमारे 
बहुत कम साहित्यिकों को यह कला साध्य हुई हैँ | वे कुछ देखते, कुछ 
सुनते और कुछ की कल्पना कर वस्तु या घटना को खींचने का प्रयत्न करते है । 
वे जिस स्थिति का खाका उतारना चाहते है, उसमें वे अपने को भली भाँति 
रंग नहीं पाते । मज़दूरों और किसानों का जीवन उन्होंने बाहरी श्रौर भीतरी 
श्राँसों से नहीं देखा | उनकी स्थिति हमें बनार्डशा के 'मेन एण्ड सुपरमेन' के 
मेंडोज़ा-सी लगती है, जो समय की हवा सम कर ही अपने को साम्यवादी 
कहलाना चाहता है । ऐसे लेखकों की रचनाश्रों में वास्तविकता--यथाथंता--- 
की खोज करना कठिन ही है । यह तो स्पष्ट ही है कि लेखकों में अधिकांश 
ध्यम-श्रेणी का प्रतिनिधित्व रखते हे । श्रतः उन्हें निम्नश्रेणी की समस्याश्रों 
का बहुत कुछ अपनी सस्‍्यता और स्थिति से ही चित्रण करना पड़ता है। 
शेसा चित्रण किस हृद तक सफल होता है, इसकी आलोचना “लन्दन' मर्क्यूरी” 
में एक झोषित-वर्गीय छेखक 'विलिय्रम नहल' ने इन शब्दों में की है-- 


फू 8०6७ ऐंड फ्ी०6 एणी ए्ंवेते6-००४७ !99ए०7४, 
एश28008 क्ात 8००४9९8 ६0 ६80॥ फा5 80676 गाए 288७ ? पिंठज: 
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( हे? ) 


ग्‌॥० कप 8 एव, , «५० ते; 780पां।88 एछा"ए $056"प्री 8८७68 
0 वरंगब्रा।णा गरावेल8व, ६0 >णता'कए बठटप्रएद्बा2| ए ते छ8 
&ए दे8०7०९९ रण पित€#5, टोाब्राब्षटाश'ड 60 07९६6 0गरा. ० ॥8 
०जछ7 ॥606 50टांबां #9वी007.? (ये मध्यम श्रेणी के वकील, पादरी 
श्रौर लेखक मेरे समाज के वियय में क्या कह सकते हूँ ? हमें जीवन का कसा 
श्रमभव हो रहा है, इसे ये क्‍या जानेंगे ? सच तो यह है कि अपने समाज की 
सीमित परम्परा के बाहर अन्यवर्ग के ठीक-ठीक हबह चित्रण के लिए बड़ी 
भारी कल्पना-शक्ति की झ्रावश्यकता पडती है ।) 


हमारे लेखक बन्द कमरों में बैठ कर युद्ध-क्षेत्र की विभीषिका का चित्र 
उतारने का प्रयत्न करते है । उनके प्रयत्न में कल्पना की उडान मिल सकती 
है । परन्तु उस क्षेत्र का चित्र कंसे दिख सकता हैँ, जिसे उनकी आँखों ने कभी 
देखा ही नहीं । तभी उनके यथार्थ कहें गये वर्गान निर्जीव रहते हे ! रूसी 
लेखकों के विषयो को श्रपना बना लेना आसान है, पर उन विषयों में अपनापन 
भरना आसान नही है, क्योकि रूसी लेखकों ने श्रपनी श्राँखों से किसान-मज़ दूरों 
की क्रांति देखी श्रौर उसके परिणामों को अनुभव किया था। हमें उस समय 
सचम्‌च बड़ी हंसी आती है, जब हम अपने कवियो के कृषक और मज़दूरों के 
विजय-गीत' पढते हे ! अभी तो उनका संघर्ष प्रारम्भ ही नही हुआ, उन्हें यह 
भी भान नही हे कि साम्यवाद क्‍या बला है । क्राति उनके रक्त और प्राण- 
दान से अपनी प्यास बुझा भी नहीं पाई और कवियों ने उनके मुख मे विजय 
के गीत भर दिए ! क्‍या यही उनका वास्तववाद है ? सच्चा रूसी लेखक 
क्या करता है, इसे वी० किरपोटीन के शब्दों में पढिए--- 


#४छ90ए6४8 व6ल्‍ब्राणा'8 8 पराप्रछ्य)।ए ऐवीफए ई07 6, ६ 
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६8/38,” (सोवियट-साहित्य जीवन के लिए अत्यधिक प्यासा रहता है, वह 
लगातार जीवन का निरीक्षण करता और जीवन से ही सीखता हैं। श्रेष्ठ 
लेखक समाज के अतिरिक्त अन्य किसी विषय प्र या ऐसे विषयों पर जिसका 


( ४१ ) 


उसने स्वयं अ्रध्ययन नहीं किया, लिखने में लजायेगा । जीवन का' ज्ञान स्वयं 
अनुभव लेकर प्राप्त किया जाता है-कारखानों और खेतों में काम करके । ) 


जहाँ स्वयं श्रनुभूति नही है-कोरी कल्पना या भावुकता है, वहाँ यह 
कहा जा सकता है कि मार्क्स-दर्शन की हत्या हैं, यथार्थवाद का अभाव है ! 


योरप में कई समाजवादी यथार्थदर्शी लेखकों ने अपने ध्येय की खोज में 

युद्ध के मंदानों में अपने प्राणों तक की आराहुति दे डाली है--किसान और 

मज़दूरों के साथ समरस होना उनके लिए साधारण बात रही है ! तभी उनके 

लेखन में कोरी चित्रात्मकता नहीं, अनुभूतिमय स्फुलिज्ध भी धधक रहे हे । 

अभिव्यड्जनावादी कह सकते हे कि “चित्रात्मकता' भी कला का सुन्दरम' है, 

पर कला' का सुन्दरम्‌” जीवन के सत्यम्‌' के अभाव में 'शिवम्‌' कंसे बने 
सकेगा ? आनन्द'--रस--का संचार कैसे कर सकेग। ? 


यह कहा जा सकता है कि हम आाज' से अाँखें बन्द कर स्थिर 
नहीं रह सकते । समाज में जो राजनीतिक चेतनता का नयनोन्मीलन हो रहा" 
है, उसकी श्रोर हमारा खिचना स्वाभाविक है । पर प्रश्न यह हैं कि जिस 
“चेतना' का चित्र कवि अपनी रचनाओं में खीच रहे हे, उसमें 'सत्यता' है या 
केवल श्रभिनय-मांत्र है ? हमारे देश में तो रूसी क्ृषक-मजदूर-वर्ग की 
सनो-भूमिका ही निर्मित नहीं हो पाई है । जो 'गीत” उनके नाम पर गाये' 
जाते हैं, वे गायक की बुद्धि की सृष्टि होते हे | कृषक की आ्रात्मा उनके साथ 
समरस नही हो पाती, क्योंकि वह उसकी चीज़ नही हैं । राजनीति के रह-रह 
परिवतित होनेवाली लहरों के साथ कविता की गति कैसे बाँधी जा सकती है ? 
कविता प्रचार का साधन-मात्र नही बन सकती । रूस में समाज और राजनीति 
के सिद्धान्त प्रयोगावस्था में ही रहे हैँ। आज वहाँ तो सम्यवादी महान्‌ 
अन्तर्राष्ट्रीय तृतीय संस्था (]')7त [700-08607 4] ) को ही भजु कर दिया 
गया हैं भ्लौर पारिवारिक प्रथा को पुनः जीवन-दान दिया जा रहा है । धर्म का 
“ईइवर' भी गरिरजों में मुसकुराने लगा है। इससे यही निष्कर्ष निकलता है 
कि वहां भी जनता के हृदग्र ने कतिपय बुद्धिवादियों के समाज, धर्म और 
राजनीति के तत्वों को' ग्रहण नहीं किया था। अत: यह भी कहा जा सकता है 
कि वहाँ के साम्यवादी साहित्य में राष्ट्र या जातीयता की आत्मा का 
स्वर वहीं था; बह व्यक्ति विज्ञेषों (रचयिताओं) की बुद्धि का कौशल मात्र 
था; अधिक से अधिक भावी यूग का स्वप्न' था । पच्चीस-तीस वर्षों के 
फरचात्‌ जब रूसी तरुख की भाँखें कथित 'प्रगतिवादी' साहित्य पर दौड़ेंगी, 


( हे२ ) 


तब वह उसके विनोद की चीज़ ही होगा। उसका' महत्व प्रचार-पत्रों से अधिक 
नही रह जायगा । काव्य, घटनाओं का इतिहास नहीं, जातीय मनोवृत्तियों 
का प्रतिबिम्ब होता है । राजनीति काव्य को प्रचार का वाहन बना कर तो स्वयं 
श्रगति' कर लेती हूँ पर काव्य की श्रगति (दुर्गंति?) ही हो जाती है। समय 
साहित्य में फाँकता अवद्य है, पर वह अ्रपना आन्तरिक स्पन्दन लेकर ही 
उसमें आता हे, विशेषतः काव्य में तो वह व्यापक्र-स्ामान्य-मनोभावों के 
साथ ही तरज़्ित होता है.। 

/ प्रसाद ' प्रधानत: अन्तवंत्ति निरूपक कवि हें। वे अपने भीतर 
स्वयं को तथा वस्तु-जगत्‌ को भी देखते हैं। "समय ” की सर्वसाधारण- 
व्यापक-चेतनाञों के प्रति वे सजग हो उठते हे। उनकी क्ृतियों में 
युग-धर्म में उच्छवसित होनेवाली “प्रगतिशीलता ' के दर्शन होते है| 
उन्होंने मानव और मानवता के प्रति अपने राग को प्रदर्शित किया हैँ 
झौर मानववाद इस युग की आतुर पृकार हैं। मैक्सिम गोर्की ने कहा 
है मनुष्य गौरव से भरा हुआ एक शब्द है ।” वाल्टर छ्विटमैन के शब्द 
हैं--/' में श्रपनी जाति पर बलि जाता हूँ ।” एक स्थल पर वह यह भी 
लिखता है-- 

४ [6 096 8पता-0प्रार्वेश्ते 9ए एलप्मपिं, 8प्रांठप्रड 90028, 
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६06 80पो ४८।.” ( स्त्री-पुरुषों के सम्पर्क में रहना मुर्भे बहुत अच्छा 
लगता है; उनके साच्निध्य तथा सुरभि से में मस्त हो जाता हँ--मेरी' श्रात्मा 
खिल उठती हैँ ।) कीट्स भी इसी भाव-प्रवाह में बहे हें--“ 4 (शरांगए रण 
एश०ए7ए 48 ]०ए £07 ७५९४ ” ( सुन्दर वस्तु सतत श्राह्वाद की वर्षा 
करती रहती है । ) 

मानव राग और मानवता की प्रवृत्ति का श्रर्थ हो सकता है-- 

(१ ) स्त्री-पुरुष के प्रति प्रेम-भाव ( व्यष्टि-प्रेम ) 

(२ ) मनृष्य जाति के भ्रति समानता की दृष्टि ( श्रमष्ठि-प्रेम ) 

( ३ ) नरेतर प्राणियों के प्रति कौमलता की भावना । 

(४ ) अप्रकृत हृढ्ियों के प्रति अनास्था । 


( ४३ ) 


स्नी-परुप के प्रति प्रेम-भाव ( व्यष्टि-प्रेथ ) 

“ प्रसाद ' ने ह्विटमेन के समान “स्थल” पर ब्रासक्ति तो प्रदर्शित कीं 
हैं, पर उसका वही पर्यवसान' नहीं हो गया है। उनका प्रेम “सीमा में 
पहुँच कर वहीं बंध और छुटफ्टा कर समाप्त नहीं हो गया। * बह 
£ परिरम्भ-कुम्भ ' की मदिरा पीना चाहता है, नि.श्वास मलय के भोंके 
खान। चाहता है, मुख-चन्द्र चॉदनी-जल से अपना मंह धोना चाहता 
है, | श्रौर अपने “आश्रय / के साथ परम सौन्दर्य के दर्शन कर “आनन्द ! 
की अजस्र वर्षा में भीग कर सिहर भी उठना चाहता है । 

विशुद्ध मातवी आसवित को परम-प्रेम” में ढाल लेने की वृत्ति कवि 
के स्तर को बहुत ऊंचा उठा देतो है। 


कामायनी में स्त्री-पुरुष के प्रेम के दृष्टिकोणों की अ्रच्छी व्याख्या 
मिलती है। 'स्त्री' का प्रेम निबेन्ध होता हैं, वह तो दान” करना ही जानती 
है; प्रतिकार के लिए उसकी उत्कण्ठा उसे भ्रशान्त नहीं बनाती | स्त्री एक 








/ # इस पथ का उद्देश्य नहीं है, श्रान्त-मवन में टिक रहना । 
किन्तु पहुँचता उस सीसा पर जिसके आगे राह नहीं ?” प्रेम-पथिक 
(१)  परिरम्भ कुम्भ की मदिरा, निःशवास मलय के भोंके । 
मृखचन्द्र चाँदवी-जल से में उठता था मुँह धोके | ”--.आँसू 
(२ ) स्थूल' के प्रति आसक्ति का उच्छवास' निम्त-पंक्तियों से 
निःसृत हो रहा है--+ 
. जिसे चाह तू उसे न कर आँखों से कुछ भी दूर । 
मिला रहे मन, सन से, छाती, छाती से भरपुर । ” 
ओर भी--- भरना 
* निभृत था--पर हम दोनों थे, वृत्तियाँ रह न सकी फिर दान्‍्त । 
कहा जब व्याकुल हो उनसे--- मिलेगा कब ऐसा एकान्त ? 


हाथ में हाथ लिया मेने, हुए वे सहसा शिथिल नितान्त । 
मलय ताड़ित किसलय कोमल, हिल उठी उँगली, देखा, भ्रान्त ।।” करना 


* प्रस्राद' मानसिक प्रेम ( 890प७ 0ए७ ) को आदर्श मानते हुए 
मी व्यावहारिक दृष्टि से स्थूल' के प्रति आकर्षण भर सम्पर्क का विरोध नहीं 
करते थे। अआँसू' में सम्भोग-श्ूंगार के चित्र बडें स्पष्ट हे । 


( इंछध ) 





बार किसी से प्रेम करने के बाद प्रिय के अनुकूल न सिद्ध होने पर भी--उसके 
छल करने पर भी--सतत उसी को प्लोर खिचती रहती है ।* 'अद्धा 
मनु की हिसावृत्ति से क्षुत्ध हो जाती है-- 
४“ कितन! ढु ख जिसे में चाहूँ, वह कुछ और बना हो | 
मेरा मानस दचित्र खींचना, झुन्दर सा सपना हो। ? 
फिर भी जब मन्‌ उसकी ब्राँखों के सामने आजाता है, तो वह शअ्रन्तरतम 
की प्यास को अपने ही वियाद के पानी से बुझाने को नहीं ठहरती; उसमें 
अपने को खो देती है। कुछ क्षण पूर्व ही मन के पर्दे पर दौड़ पड़ने वाले 
थे विचार न जाने कहाँ लोप हो जाते हे-- 
“स्खलन चेतना के कौशल का, भूल जिसे कहते हैं । 
एक बिंदु, जिसमे विषाद के, नद उमड़े रहते है। 
4६ पे 
आह, वही अपराध, जगत की दुबल्लता की माया। 
| आर पे संरि 
धरणी की बज्ञित मादकता, संखित तम् की छातया। 
नारी के त्याग का--आ्रात्म-समपंशा का--कामायनी की “श्रद्धा 
उज्ज्वल प्रतीक है। मन्‌ ( पुरुष ) उससे रूठ कर अपने मन को इड़ा 
में उलफाना चाहता है, फिर भी श्रद्धा उसकी सेवा झौर उसके 
दर्शन' को व्यग्र हो जाती है और ग्रन्त में उसे जीवन के चरम लक्ष्य की 
झोर ले जाकर ही संतुष्ट होती है। झ्पने 'थ्रिय/ की कल्याण-साधना में 
नारी अपने वेभव और सुहाग-सुख तक की खुशी खुशी बलि चढ़ा देती' 
है । मन्‌ केवल अपना ही चित्र श्रद्धा की पुतली' में देखना चाहता था । 
उसे श्रद्धा की प्रेम-भावना का उसी के पुत्र में विकीर्ण होता भी सह्य नहीं 
हुआ ! उसने गर्भस्थ शिश्षु के प्रति-भ्द्धा के उद्‌्गीर्णा भावों को सुन कर ही 
उसका त्याग कर दिया। अ्रतएवं श्रद्धा ने भी जब्र दुबारा मनु से भेंट 
की, तो अपने कुमार का ही पहले उसने त्याग किया। मन्‌ को यह बात 
अखरी भी, पर वह तो सब कुछ खोकर भी, मन्‌ को पाना चाहती थी । 
बिना एक उसास, एक अ्ाँसू के वह मन्‌ के साथ जीवन के विस्तृत पथ 


पर चल पड़ती है। तभी तो श्रद्धा कहती है-- 


2 


* प्रिय को ठुकरा कर भी मच'की, माया उलभा लेती । 
प्रशय-शिला प्रत्यावर्तत' में, उसकों लौटा देती। 
कामायनी 


( हे# ) 


४ में दुःख को सुख कर लेती हूँ।”! 
अनुराग भरी हूँ मधुर घोल । ” 
श्रद्धा में भारतीय नारी के उत्सगंमय, प्रेम का भ्रत्यन्त मोहक रूप 
भलक रहा है । 
पुरुष के प्रेम का प्रतीक कामायनी” का मनू समझा जा सकता है 
धर उसके राग में निर्मेलता नहीं है, ऊषा सी पवित्र लालिमा नही है । 
चह सीमित है श्रपनी ही मनोवृत्तियों के उलझन भरे काँटों से । पुरुष 
सौन्दय पर रीभता है; गुणों की ओर श्राकर्षित होता है, पर अपने 
अस्तित्व को प्रतिदान पाकर ही मिटाना चाहता है; नारी” प्रेम करने 
के बाद तर्क-वितक ही' नही करती; श्रुपने श्रस्तित्व को ही विस्मृत कर देती 
है । पुरुष अपनी प्रेमिका की श्राँखों में श्रपना ही चित्र, मन में अपना ही 
ध्यान"और हृदय में श्रपना ही स्पन्दन चाहता है! तभी वह अपने मानस- 
मुकुर में उसे प्रतिबिम्बिद रख सकता है।# 'प्रसाद' का “पुरुष” श्रपने 
प्रिय के ग्रेव को इतना अ्रधिक सीमित कर देना चाहता है कि उसकी 
छाया का उसके पुत्र की ओर भूुकना भी उसमें “द्विविधा' का विष 
घोल देता है । 


“श्रद्धा' जब अपने भावी पुत्र के बाल-विनोद की कल्पना कर उमग 
उठती है-- 
मेरी आंखों का सब पानी, जब बन जायेगा अम्॒त स्निग्ध। 
उन निविकार नयनों में ज़ब, देखूँगी अपना चित्र मग्ध ।”” 
तब “मनु की ईर्ष्या अपनी चरम सीमा तक पहुँच जाती है। वह 
कहता हू-- 
“यह जलन नहीं सह सकता में, 
चाहिये झुक मेरा ममत्व: 
इस पञच भूत की रचना में; 
सें रमण करूगा बन एक सत्व | 


# “ काली अभ्राँखों की (?) तारा में, में देखेँ अपना चित्र धन्य । 
मेरा (!) मानस का मुकर रहे, प्रतिबिम्बित तमसे ही अनत्य ।” 
“केवल सेरी ही चिन्ता का, तव चित्त बहन कर रहें भार।” 


कामायनी 


( देद ) 


यह द्वेत, अरे यह द्विविधा तो, 
है प्रेम बाठने का प्रकार । 
भिज्षुक में ना, यह कभी नहीं, 
में लौदा लूँगा निज्ञ विचार |” 
प्रसाद ने पुरुष की ईर्ष्या का जो स्वरूप उक्त पंक्तियों में खींचा है 
उसे सामान्य कहने को जी नहीं चाहता । पुरुष को प्रेम का वितरीकरण 
सदह्य नही, माना । पर प्रेम के जिस स्वरूप को श्रद्धा बॉटना चाहती थी, वह 
तो मनु की आसक्ति का न था, वह अपनी आ्राँखों की पुतली में मन्‌ के पुत्र 
का चित्र, जिसे मन्‌ की छाया ही कहा जा सकता हैँ, उतारना चाहती थी। श्रद्धा 
की ग्राँखें यदि किसी ऐसे व्यक्तित पर जमती जिसमें 'स्खलित' यौन-भावता 
के मधु ब॒न्दों का प्रमाद होता, तो मन्‌ की ईप्या यदि साक्षात्‌ श्ररिन 
बन कर भी श्रद्धा को भस्म कर डालती, तो हमें उसमें लेशमात्र भी' 
अस्वाभाविकता न दीख पड़ती; उसमें हम पुरुष की एकान्त भावना के 
ग्रतिरेक का आघात कारणीभूत देख सकते थे । पर श्रद्धा के “वात्सल्य 
के प्रति मन की ईष्था का पतित प्रदर्शन अ्रप्रासादिक प्रतौत होता हैँ । प्रेम 
गली अति सांकरी तामें दो न समाय”; उसी दशा में ईर्ष्या का कारण बन 
सकती है, जब उसमें समान भाव के 'दो' प्रविष्ट होना चाहते हों। इतना 
ही नहीं, 'प्रसाद' का पुरुष तो अपनी प्रेयसी का ध्यान पु की ओोर 
खिंचते देख कर भी ईर्ष्या से सुलगने लगता है । 
कवि ने पुरुष को प्रेम में अनुदार, ईष्यालु, असंयत और स्वार्श्न्ध 
चित्रित किया है। उसमें नारी के अ्रतुराग के समान निर्मलता, त्याग, 
व्यापकता और कर्तंव्य-सजगता नहीं देखी। तभी उन्होंने पुरुष से उसकी 
चितना' का नारी” के चरणों में समपेंण कराया है-- 
“आन्न के लो चेतना' का यह समपेण दान। 
विश्वरानी ! सुन्दरी नारी ! जगत की मान ।” 
प्रसाद ने व्यक्ति--प्रेम में उत्सग--त्याग--की महत्ता मानते हुए भी 
शारीरी सम्बन्ध की तनिक भी उपेक्षा नहीं की है--एन्द्रिकता को स्वाभाविक 
मानकर ही वे चले हें:---- 
“और एक फिर व्याकुल चुम्बन, रक्त सखोलता जिससे 
शीतल प्राण घधक उठता है, तथा तृप्ति के मिस से।” 
कामायनी' 


( ३७ ) 


जब यौवन के माधवी-कूंज' में कोकिल बोल उठती है, अपने झाप 
हुदय शिथिल हो जाता है भश्ौर तब लाज के बन्धन” अजाने ही खुल 
जाते हुं-“--बिछलन' भरी चाँदनी रात अपने “कम्पित अ्रधर' से बहकाने की 
बात ही तो कहती है ! यौवन में श्राँखों की प्यास और अतृप्तिजन्य तडपन 
के प्रति कवि निठुर नही हुए। उन्होंने “भााँख' और 'मन' दोनों के खेलों में 
उल्लास ग्रनुभव किया है। आधुनिक मनोवैज्ञानिक फ्राइड कहता है कि 


०] 


मनोविकारों का दमन अस्वास्थ्यकर है । मानस श्रोर शरीरी सन्‍्तुलन के 
लिए उनका एकवारगी विस्फोट हो जाता आवश्यक है। व्यविति-प्रेम में 
प्रसाद' का भी प्राय: यही विश्वास बोलता है पर वे प्रेम का आदि और 
धन्त एन्द्रिकता नहीं मानते । उनका प्रेम अ्रव्जन रेखा के “काले पानी' 
की सज्जा काट कर निष्पाप बन जाता है और तब उसे, जो दिखाई देने पर 
भी नहीं दीख पड़ता, धडकनों में कॉप कर भी दूर श्रम पड़ता है; खोजने 
के लिये वह “ग्रह पथ में टकराने को दौड़ जाता है । वह 'यही” नही ठहरना 
चाहता:--- 
“यह क्‍या श्रद्ध | बस॑ तू छे चल, 
उन चरणों तक दे निज्र सम्बल | 
सब पाप-पुरय जिसमे जल-जल 
पावन बन जाते- है निमेल; 
मिटले अखत्य से ज्ञान छेश, 
समरस अखशड आनन्द वेश ।” 
कामायनी 


प्रगद्धिद्रादियों के साम्प्रदायिक मत से 'प्रसादां का यही, विरोध टक्कर 
खाता हूं । वे भ्ौतिकता को ही सब कुछ मानते हे, ये 'भौतिकता' का' 
मान करते हुए भी उससे परे के 'रहस्य' को सब कुछ मानते है । यही उनकी 
वसमरसता' है । 
समष्टि प्रेम में आधुनिकता 
प्रसाद का कवि व्यक्ति प्रेम में वल्लरियों' के बीच मधु की प्यास भर 
कर ही उलभ नही गया है वह अपने लोक-पक्ष में भी विश्व-व्यापी सहानुभूति- 
बिखेरता दीख पडता है । 
“फिर उन निराश नयनों की, जिनके आँख रखे हैं। 
इस प्रल्ये--दुशा की देखा, जो चिर वब्चित, भूखे हैं।” 


#--+ 


आँख. 
( हे८े ) 


अ्रगतिवादियों' के समान वे भी दीन दु खियों के प्रति अपनी भावना 
उडेलते हे--- 
“ दीन दुखियों को देख आतुर अधीर अति, 
करुणा के साथ उनके भी कभी रोते चलो।”” 
भाहना 


सुख, अधिकार और धन के केन्द्रीकरण के प्रति भी उनका स्वरोद्घोष 
सुत पड़ता है । 
“ अपने में सब कुछ भर कैसे व्यक्ति विकास करेगा ? 
यह एकान्त स्वार्थ भीषण है, अपना नादा करेगा ! 
औरों को हँसते देखो मनु, हँसो ओर खुख पाओ, 
अपने सुख को विस्तृत कर लो, सबके सुखी बनाओ । ;; 
कामायनी 
क्योंकि जो अपने में सुख को सीमित” कर छेता है वह दूसरों के 
लिए केवल दुःख ही तो छोड़ सकता है। इसीलिए कवि का प्रदइन है-- 
“इतर प्राणियों की पीड़ा लख, अपना मुंह मोड़ोशे ? ?” 
जो अपने 'धन' को अपने ही उपयोग के लिए बटोर रखते हे उनके 
अस्तित्व का कवि श्रन्त ही चाहते हे--- ध 
' थे मुद्रित कलियाँ दत्त में, सब सौरभ बन्दी कर लें; 
सरस न हो मकरंद बिन्दु से, खुल कर तो ये मर लें। ” 
कामायनी 
कवि का “.९6 धाते ।6६ ॥४७! (स्वयं जीवित रहो और दूसरों को भी 
जीने दो ) में अटूट विश्वास रहा है-- 
४“ क्यों इतना आतज्ञ ठहर जाओ गर्बले ! 
जीने दे सबको फिर तू भी रुख से जी ले । ” 
प्रसाद की यही 'समरसता' हैँ जिसे पाने के लिए उनकी आत्मा 
विह्लल होती रही है । 
नरेतर प्राणियों के प्रति कोमलता की भावना 
'प्रसाद' का हुदय कोमल भावनाश्रों से ही सरपन्दित होता रहा हैँ। 
उसमे पशु-पक्षियों के.प्रति भी सहानुभूति उमड़ी है । 'स्कन्द्रगुप्त', 'जन्मेजय 
का नाग यज्ञ, कामायनी' आदि में उन्होंने पशु-हिसा की तीब्रतभ भर्त्सना 
की हैँ | कामायनी में तो श्रद्धा और मन के प्रेम में 'पशु-टहिसा' ही 'सन्देह! 
और 'अवसाद' की सृष्टि करती है। जब शद्धा' मनु की 'हिसा-वृत्ति' को 


( हेई ) 


देखती है, तो इतनी श्रधिक खिन्न हो उठती है कि वह अपने को ही कोने 
लगती है, श्रपने हृदय के उस सम्मान पर भूँकला उठती है, जो “मनु के 
चरणों में आत्म-समर्पण करने को व्याकूल हो उठी थी। उसके इन' शब्दों 
में क्रितनी मामिक व्यथा सिसक रही है--- 
“ कितना दुख जिसे में चाह, वह कुछ और बना हो । 
मेरा मानस चित्र खींचना खुन्दर सा सपना हो। 


अप्रकृत रूद्रियों के प्रति अनास्था 
रुढ़ियों में बँधे रहते हुए भी 'प्रसाद' के कवि ने उनकी आस्था नहीं 
की । वे कहते हे:-- 
पुरातनता का यह निर्मोक; 
सहन करती न प्रकृति पत्न एक | 
नित्य नूतनता का आनंद, 
किये दे परिवर्तन में टेक। 
वे टेनीसन' के 
"५)व. कावेक्ष- लो472600, 
3 606॥08.. [))806 ६0 76७*|८ 
[6४ 8०04९ ०प्रशा०00) 
800प] वें 607"77 76 छठ"! 
में विश्वास करते थे । धर्माडम्बर से उन्हें अरुचि थी, उनका विश्वास था 
कि'यदि हम किसी दीन-दु:खी पर क्षण भर भी दया दिखायें, तो वह घंटों की 
आर्थता से अधिक फलप्रद होगी | 'भरना' में हम पढ़ते है--- 
४ पग्राथना और तपस्या क्‍यों? 
. पुजारी किसकी है यह भक्ति ? 
डरा है तू निज्ञ पापों से 
इसो से करता निजञ्ञ अपमान। 
दुखी पर करुणा कण भर दो 
है प्राथना पहरों के बदके। 
मुझे विश्वास है कि वह सत्य 
करेगा आकर तव सम्मान। ” 


एक स्थल पर आपके वर-व्यवस्था' के विचारों की भी प्रतिध्वनि 
सुन पड़ती हँ- 


( ४० ) 


“बर्णभेद सामाजिक जीवन का क्रियात्मक विभाग हैं। यह जनता के 
कल्याण के लिए बना, परंतु देष की सृष्टि में, दम्भ का मिथ्या गये उत्पन्न 
करने में, यह अधिक सहायक हुआ है । जिस कल्याण बुद्धि से इसका आरम्भ 
हुआ वह न रहा; गण-कर्मानसार वर्णो की स्थिति नष्ट होकर, अभिजात्य 
के अभिमान में परिणत हो गई । 

प्रसाद! को इसीलिए बौद्धवर्शन से अ्रभिरुचि थी कि वह “ुद्धिवाद 
पर आश्वित है परन्तु वह एकदम ही बद्धिवादी' नहीं हैं; उनमें श्रद्धा का 
स्रोत भी बहता है| उनकी श्रज्ञात शवित पर भी श्रद्धा हैं। उनका प्रातिभ 
ज्ञान (वप्रांतं0ा) उनमे यह विश्वास भरता है कि क्षितिज के परे 
ऐसी अनेक रहस्यमय बवस्तुएँ हैँ जिनका यह जगत स्वप्न भी नहीं देख सकता । 
उनकी आत्मा 'हिमशैल-बालिका' के समान उस परमात्म-सागर से मिलने 
को अपने श्राप ही व्याकल हो उठती है, जिसे उसने केवल 'स्वप्नावस्था 
में-'हाल-दशा' में---हो देखा था--- 

“देवलोक की श्रम्गबत कथा की माया 
छोड़ हरित कानन की आलस-छाया-- 
विश्राम मॉगती अपना | 
जिसका देखा था सपना ।” 
“-लहर 


तात्पर्य यह कि प्रसाद! बुद्धिवादी होते हुए भी आन्तरिक समवेदना 
पर अविश्वास नहीं करते थे। 'कामायनी' में उन्होंने बृद्धि श्रीर हृदय के 
सामञ्जस्य को ही साधु बतलाया है। प्रगतिवादी श्राज केवल बुद्धि की 


सत्ता ही मानता है, प्रातिभ ज्ञान ([00प070०7) उसके 'कोष' में नहीं है । 


(६ ४१ ) 


ग्रयोगवाद और  ग्रसाद ! 


प्रमतिवाद की एकाड्िता को अनुभव कर श्रब उत्साही कवि कांव्य की 

वस्तु श्रौर उसकी शैली के नए नए प्रयोग कर रहे हे । “अज्ञेय” ने 'तार- 
सप्तक ' नामक एक कविता--मंग्रह प्रकाशित किया था, जिसमें हिन्दी के नृतन 
ग्रयोगशील कवियों की कृतियों का संकलन है। उसकी भूमिका में “ अज्ञेय ! ने 
यद्यपि यह स्पष्ट लिख दिया था कि प्रयोग का कोई बाद नहीं है । हम वादी' 
नहीं रहे । प्रयोग न अपने आप में इष्ठ या साध्य है ।. ठीक इसी तरह कविता 
का कोई वाद नही है, कविता अपने आ्राप में इष्ट या साध्य नहीं है। अ्रतः हर्मे 
प्रयोगवादी कहना उतना ही साथ्थंक या निरथ्थंक है, जितना हमें कवितावादी 
कहना। फिर भी शैली की अ्रभिनवता, नतन प्रतोक, कल्पनाएँ, प्रचलित पढदों' 
का प्रयोग तथा नवीन छुन्दों का सृजन, जिस रचना में पाया जाता है उसे 
£ प्रयोगवादी ' रचना कहा जाने लगा हैं और शअज्ञेय पर प्रयोगवाद के' आराचा- 
यैत्व का सेहरा (उनकी इच्छा के विरुद्ध) बंध ही गया। तारसप्तक का दूसरा 
भाग प्रकाशित कर और * प्रतोक ' द्वारा ऐसी रचनाओं को महत्व देकर उन्होंने 
* प्रयोगवाद का यंग चला ही दिया । प्रयोगवाद का प्रयोग यद्यपि कविता 
के संबंध से हुआ था, पर अब साहित्य के सभी विलक्षण प्रयोग प्रयोगवाद 


( ४६ ) 


कहलाने लगे हे | श्रज्ेय का ' नदी में द्वीप ' भारती ' का सूरज का सातवाँ 
घोड़ा भी प्रयोगवादी उपन्यासों के उदाहरण कहे जाते है । हाँ तो, कविता के 
सबंध में प्रयोगवाद कहाँ तक लागू होता हैँ इसका परिसवाद आल इंडिया 
रेडियो से प्रसारित हुआ था, जिसमें पंत, शिवमंगल सिंह (सुमन, भगवतीचहण 
वर्मा,  अज्ञेय ,, * श्ररक और भारती ने भाग लिया था । पंत ने भूमिका के 
रूप में “बाद ” पर प्रकाश डालते हुए कहा था--- 


““ कलासिकल अथवा प्राचीन काव्य में हमें शाश्वत तथा उदात्त के प्रति 
एक गंभीर झ्राकषेणा, चिरंतन मान्यताग्रों के प्रति अटल विश्वास तथा सावे- 
लौकिकता के प्रति एक अ्रसदिश्ध आग्रह मिलता हैं। उसमे एक ओर चरित्र 
की महत्ता और दूसरी शोर वस्तु जगत्‌ का स्थायित्व दृष्टिगोचर होता हे । 
छायावाद में शाश्वत तथां उदात्त का स्थान रहस्य ने ले लिया । वस्तु-जगत का 
स्थान भाव-जगत्‌ और सार्वलोकिकता का स्थान वेयक्तिकता ने ग्रहदा करू 
लिया । उसने वास्तविकता की उपेक्षा कर स्वप्न तथा आशा की सृष्टि की और 
कल्पना का सीन्दर्य-पट बुना। प्राचीन काव्य में भाव और वस्तु-जगत में 
एक संतुलन तथा तादात्म्य मिलता है । छायावाद ने वस्तु-जगत्‌ को अपनी 
भावना की तूली से रंग दिया हूँ । 

४ प्रयोगवादी काव्य जहाँ ब्रपपनी रैली तथा रूप-विधान में श्रति बंथ- 
क्तिक हो जाता है, वहाँ अपनी भावना में जनवादी। वह छायावादी स्वप्नों 
के कोहरे को हटा कर एक नवीन वास्तविकता के मुख को पहचानना चणहता 
है और सूक्ष्म भाव-जगत्‌ से हट कर फिर से वास्तविकता की भूमि पर 
उतरना चाहता है । पर उस भूमि में भूकम्प है। उसकी वास्तविकता बदल 
रही है। उसका परिवेश नवीन काव्य को घेरे हुए हें। उसके भाव-जगत्‌ 
श्ौर वस्तु-जगत्‌ में एक विरोध आ गया है । वह परिस्थितियों के भार से 
दबा जा रहा हैं, वह उन्हें संभाल नहीं पाता, उनकी कारा को तोड कर वह 
झागे बढ़ना चाहता हूं। वह बाहर, सुदूर बाहर की श्रोर देख रहा है, औ९ 
उसी सबंध में अपने को समझना चाहता है। यह नवीन काव्य प्रभाववादी भी 
हैं। वह नित्य नवीन प्रभावों की छाबा-वीथियों में चलता हुश्रा दिखाई 
देता है। 

विवाद के प्रह्तन हं--प्रयोगशील काव्य किसे कहते हैँ ? उसका क्‍या 
लक्ष्य हैं ? वह क्‍या केवल प्रयोग के लिए प्रयोग है ? क्या उसके लिए छुंद-हीन' 
सृष्टि आवश्यक है ? क्या उसने हिन्दी कविता को वस्तु-विषय तथा शैली 
की दृष्टि, से कोई नवीन दिशा प्रदान की हूँ ! इन प्रइनों पर रेडियो की चर्चा 
में प्रकाश डालने का यत्न किया गया हूँ । 


(६ छईे ) 


'सुमन' ने प्रयोगवादी काव्य का कोई अ्रभिप्राय बहुत स्पष्ट नहीं किया। 
उन्होंने उसे यूग की बहुत बड़ी माँग कहा । वे उसे शैली-गत श्रौर व्यंजना-गत(?) 
चमत्कार मानते हैं । साथ ही उसमें विषय-गत और वस्तु-गत तत्त्व का पूरा 
समावेश भी पाते है। ग्ज्ञेय” तयी परिस्थितियों के साथ नये प्रकार के रागा- 
त्मक संबंध को प्रयोगशील कविता का लक्षण समभते हे । उसमें नये सत्यों 
या नयी यथार्थताओ्ों का जीवित बोध भी वे पाते है । वे भी शैली के साथ 
साथ विषय और वस्तु की नवीनता का सबंध प्रयोगशील काव्य से जोडते हैं। 
प्रयोगशील कविता का लक्ष्य “ भ्रज्ञेय ” कविता के लक्ष्य से भिन्न नही मानते हें, 
क्योंकि प्रयोग को वे साध्य न मान कर साधन मानते हे, भ्र्थात्‌ कविता का साध्य 
व्यक्ति-सत्य का साधारणी-करण करके आनद की सृष्टि करता है । ' सुमन 
ने प्रयोगवादी कविता का आधार मुक्त छंद समझा है। परंतु भगवतीचरण 
वर्मा छद-हीनता में काव्य देखते ही नहीं । “ भारती ' ने प्रयोगवादी कविता 
की धारा द्वितीय महायुद्ध के श्रंतिम वर्षो में उभरती हुईं देखी है । उनके मत 
से द्वितीय महायुद्ध के कारण मध्य वर्ग को जिस प्रकार की उलभनों में फेसना 
पडा, वह एक ऐसी भाव-भूमि थी, जिसमें प्रयोगात्मकता अधिक पन्प उठी । 
वे पिछली पगडंडियों से असतुष्ट थे और नयी पगडडियाँ ऐसी थी कि जिन 
पर कविता चल सकती थी । “भारती ” कविता में सामाजिक तत्त्वों को प्रमख 
मानते हे और उनका विश्वास हैँ कि नये रूपों में (प्रयोगवादी कविताओं में) 
एक नवीन सामाजिक जनवादी दृष्टिकोण प्रतिष्ठित होगा। “भअज्ञेय इस 
प्रशार की कविता में सामाजिक तत्त्व की प्रमुंखता को स्वीकार नहीं करते | 
फ्रायड, माक्स, डाविन सभी का प्रभाव नयी कविता पर पडा है, पर अज्ञेय 
यह स्वीकार करते हें कि इन तत्त्वों ने जीवन के संबंध में जो प्रकाश डाला हैँ 
उससे हमारा रागात्मक लगाव नहीं हो पौया । अभी हमारा उसके 
प्रति केवल बौद्धिक पश्राकर्षण है। प्रयोगवादी कविता में सबसे पहुले नूतन 
विषय-वस्तु का स्वीकार होना चाहिये | यदि वही पुराने विषय-वे ही 
पुराने अनभव है तो नतन काव्य सृष्टि की आवश्यकता ही क्‍या है? 
इसके पश्चात्‌ नवीन अनुभवों-सत्य-तथ्यों--को प्रकाशित करने के लिए 
कला के रूप की अभिनवता श्रपेक्षणीय है । भाषा, छन्द, श्रप्रस्तुत विधान 
सभी में नूतनता भलकनी चाहिये। यों तो कला में अलौकिकता नहीं 
हँ-सर्वेवा नवीनचता नही है । श्रीशिवदानर्सिह चौहान ने अपने एक 'लेखमें 
_ सोशल रूट्स आफ दी आटेस, से निम्न पंक्तियाँ उद्धृत कर यही बात 
कही है--- 


( ४७ ) 


“कोई भी कवि या कलाकार जब अफ्नी सामग्री को कलात्मक रूप 
देने की चेष्ठा करता है तो वह सर्वथा नई वस्तु नहीं पैदा करता। वह 
प्राचीन से; भ्रपने अनुभव से, समाज के पुंजीमत अनुभन्न से प्राप्त सामग्री 
का उपयोग करता है। छेकिन उसके हाथ में पड कर वह समाज की 
तत्कालीन श्रावश्यक्रताओं और परिस्थितियों के साथ एक नए सम्बन्ध 
में गठित हो जाता है, और यदि यह प्रयोग सफल हुआझ्रा तो परिणामत: 
एक मौलिक कलाकृति को सृष्टि होती है; अतः परम्परा की आधारशिला 
पर ( जिसका निर्माण मनष्य जाति शताब्दियों में करती है ) पाँव जमा 
कर ही एक कलाकार अपने जीवन के लघु वर्षो में भी एक महान ख्रष्टा की 
बुलन्दी तक ऊपर उठ जाता है । इस उद्धरण के बाद वे लिखते हे-- 


' साहित्य या कला को सच्चे श्रर्थों में राष्ट्रीय साहित्य की महानता श्रौर 
व्यापकता देने के लिये विगत की कौनती परम्परा को नई कला या साहित्य 
में आत्मसात्‌ करना चाहिये, इसका निर्णय तो प्रत्येक कलाकार या लेखक 
सामाजिक जीवन श्र संघर्षों की अपनी चेतना के अनुसार स्वयं करता 
है ।” आ्राज के प्रयोगवादी “प्राचीन काल के कलाआरों की तरह नई परिस्थि- 
तियों से प्राप्त नई विषय-वस्तु को मृत, सक्रिय और सधर्म रूप से प्रतिबिम्बित 
करने के निमित्त प्रयोग करना छोड़ कर केवल रूप-विधान और दैला को 
जान-बूक कर ब्रधिकाधिक निर्जीव, जटिल ओर दुरुह बनाने की चेष्टा 
ही नई प्रयोगशील (या वाद ?) कविता की विशेषता समझते है । यह 
प्रवृत्ति प्रतीकवाद श्रौर बिम्बवाद से प्रभावित है।” 


तो, ऐसा जान पडता है, प्रयोगवादियों का लक्ष्य ऐसे प्रतीकों में अपने 
को अभिव्यक्त करना है जो असामान्य हों । ऐसी दशा में प्रेपणीयता (दूसरों में 
अपने भावों का सचार करने की क्षमता) केसे रह सकेगी ? 

जब अज्ञेय' के नदीके द्वीप नामक प्रयोगवादी उपन्यास को ज॑नेन्द्र नहीं 
समझ पाये तो उस उपन्यास की प्रेषणीयता क्या उसके लेखक तक ही 
सीमित हैं ? इसीलिए केवल प्रयोग के लिए प्रयोग कहाँ तक वांछनीय 
है, इसका निर्णय पाठकों पर ही छोडा जाता है। साहित्य-क्षेत्र में यह 
कुतूहल का विषय हो सकता हे--इससे अ्रधिक नहीं । 


जेसा कि उपर कहा गया है, कविता में 'प्रयोग' आज की देन' नहीं 
है, यह बहुत पुरामी प्रवृत्ति है। आधुनिक युग में प्रसाद ते कविता के विषय 
आर उसके रूप-विधान के क्षेत्र में अनेक प्रयोग किये । उनका आँसू' और 
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'कामायनी” कविता का अभिनव प्रयोग है, एक काव्य के रूप में दूसरा 
महाकाव्य के रूप में। 'माँसू' के छनन्‍्द की लय सर्वथा प्रसाद! की सूक 
है । इसीलिए स्वर्गीए श्रवध उपाध्याय ने उसका नामकरण ही 'श्रॉस्‌' छन्द 
किया था । प्रतीकों का प्रयोग भी “प्रसाद” ने कम नहीं किया, पर उनके प्रतीक 
संवंथ। उन्ही तक सीमित नही रहे | हरिइचन्द्र यंग; में जिन विषयों तक कवि 
छलाग भरा करते थे, उनसे आगे प्रसाद” बढे श्र हिन्दी: कविता में नृतनतां 
के दहन कराने में समर्थ हुए | अभिव्यजञ्जना (शैली) के प्रकार भी उनके 
श्रपने थे । इसीलिए “पत्त' ने उन्हें श्राधुनिक हिन्दी कविता का “सबसे 
श्रथम प्रयोगवादी कवि उचित ही कहा है । 


उपमाओ्रो और प्रतीकों का श्रनूठापन प्रसाद में कई स्थानों पर 
मिलता है:-.- 
४ घरा पर झुकी प्रार्थना सदश, 
मधुर मुरली सी फिर भी मौन 
किसी अज्ञात विश्व की विऋल, दि 
बेदना-दूती सी तुम कोन” 
'घरा पर भुकते की क्रिया को प्रार्थना के सदुश कहने में उपमा की 
नवीचता ही वहीं, भाव का मृतं-रूप भी निहित है। 
कामायनी में प्रलय-काल के पश्चात्‌ समुद्र के निकट तनिक 'भू-भाग 
बच रहा था। उसे लक्ष्य कर कवि कहता हैँ--- 


“४ सिन्धु सेज पर घरा बधू अब, 
तनिक संकुचित बैठी सी 
प्रलय-निशा की हलचल स्मृति में 
मान किये सी ऐडी सी ” 
लघु खंडित भू-भाग को बधू! का रूप्र देकर जो मान-लीला 
का रूपक बाँचा गया हैं, वह कवि की नई सूक-बभ का द्योतक है । 
“क्रामायनी की 'इडा' की श्रलकों का चित्रण कितना सूक्ष्म-कितना 
नूतन है-- 
“बिखरी अलके ज्यों तक-जाल 
'तर्क के जाके के समान में उनकी एक दूसरे से क्रमश: उलभने की 
साथ हीं गृध्कता को कितनी धुन्दर व्यज्जना है ! 


स्कंदगुप्त नाटक में एक गीत है--- 
४ आह ! वेदना मिली विदाई, 
मेने श्रमवश जीवन-लंचज्चित 
मधुकरियों की भीख लुटाई ! 
५ जैल-छल थे सन्ध्या के अमकन, 
आंख से गिरते थ प्रतिक्षण 
मेरी यात्रा पर छेती थी-- 
नीरवता अनन्त अगड़ाई | 
सनी यात्रा के लिए ” नीरवता का अनन्त अँगड़ाई लेवा “-नू तन 
कल्पना है। 
' आँसू ” में ' श्रज्जन-रेखा ” की सर्वथा भ्रनूठी उपमा दी गई हैं-- 
““तिर रही अतृप्ति जलधि मे 
नीलम की नाव निरात्षी 
काला-पानी बेला सतरी, 
है अज्जञन रेखा काली | ” 
जिस दर्शक की श्राँखें रमणी के नयनों में रज्जित अ्रर्जन की रेखा को 
देख लेती हे वे वही अ्रठक रहती हे-ठहर जाती हें। उसकी श्रंजन-रेखा 
काले पानी के (अदमान-निकोबार ) समद्र की वेला--(तट) है जहाँ एक बार 
जब * अपराधी पहुँच जाता है तो कठिनता से ही लौट कर आ पाता है । 


इस तरह हम 'प्रसाद' के काव्य-प्रन्थों से नूतन सूक के श्रौर भी उदाहरण 
संकलित कर सकते हूँ । नूतन छन्द-विधान और गीति शैली की अभिनवता 
भी “प्रसाद में हैं। ' प्रयोग ' कवि के हृदय का उल्लास है, यह नित नवीन 
रहना चाहता हैं। इसीलिए नए-नए प्रकारों से अपने को व्यक्त करना चाहता 
है। वह किसी 'वाद' का दास नहीं । उस की प्रवृत्ति का अध्ययन कर समीक्षक 
“वादों ' के नियमों का निर्माण करते हेँं। प्रप्ताद ' ने प्रयोग के लिये 
प्रयोग नहीं किये- अपने को ही विलक्षण ढंग से भ्रभिव्यण्जित किया | जहाँ 
लाक्षशिक प्रयोग 'दूरारूढ ” हें या प्रतीक अस्पष्ट रह गए हैं, वहीं 
वे हम से दूर होगये है । 
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ब्रसाद ” का नियतिवाद 


'फ़्साद' को बृद्धिवादी मानते हुए भी हम उन्हें “नियति' में आस्था 
रखते हुए पाते हैं और संभवत: बुद्धिवादी' होने के कारख ही उन्होंने श्रपने 
जीवन---संघर्षों का यह परिजखाम निकाला है कि मनुष्य नियति' की डोरी पर 
ही भूलता है, उसकी सारी चेष्टाएँ, 'प्रभिलाष को अपने निकटतम श्रतुभव 
करने के सारे प्रयत्म, तभी सफल होते है, जब “नियति' की भौंहों के बल खुलते 
हैं; जब 'भाग्य--रेंखा' मुस्कराती है । वे कहते हें-- 

धतियति' शब्द 'शेव-दर्शन में भी श्राया है। शैवागमों में तत्त्वों की 
संख्या ३६ मानी गई है। उन्हीं में एक तत्व 'नियति' है जो 'जीव' की 
स्वातंत्रय शक्ति का तिरस्कार करने वाला है। उसे माया की संतति माना 
भया हैं और माया को शिव की कायें शक्ति । प्रसाद! कहते हें--- 


“वैन उठा सकता हैं. सुंघत्ा पट भविष्य का जीवन में ।”” 

“जिस मंद्रि में देख रहे हो जलता रहता है कपूर। 

कौन बता सकता हैं उसमें तेल न जलने पायेगा।” 
प्रेम-पथिक- 
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'कामायनी' में श्रद्धा और मन्‌ रहस्यमय पथ पर चले जा रहे हें । 
भन्‌ के मन में आनन्द की लहरे उठ रही है । सहसा फिर मानों कोई उन्हें 
भीतर भीतर ही संजय से भर देता है--'नियति” की संदिग्ध छाया सी 
देख कर वे सहम उठते हँ-- 

४ निराधार हैं, किन्तु ठहरना 
हम दोनों को आज यहीं है । 
नियति खेल देखूँ न, छुनो अब 
इसका अन्य उपाय नहीं है।”” 
प्रसाद! को पग-पग पर मानों यही भ्रतिध्वनि सुन पड़ती है-- 
“नियति चलाती कमे-चऋ यह! 
तभी उनके हृदय से यह टीस उठती है--- 
“घरणी दुख माँग रही हैं, 
आकाश छीनता सुख को | 
अपने को देकर उनको, 
हूँ देख रहा उस मुख को |” ५ 
आँसू 
सुख-दुःख का समुच्चय ही जीवन' है | पर संसार तो दुःख से ही परि- 
पूर्ण है । अतः जीवन में दुःख का भाग ही ससार-संघर्ष से मिलता हैँ और 
सुख ? इसे पाने की कौन झाशा ? यह तो शून्य में ही अन्तहित है। शायद 
“नियति' ही उसे छीन रही है | भ्रतः: जीवन के सुख-दु:ःख दोनों की परवा ने 
कर में अपने “प्रिय' के रूप को ही अभ्रपलक आ्राँखों से देख रहा हूँ, पी रहा 
हैं । फिर चाहे नियति दु:ख के गत॑ में ढकेल दे, चाहे सुख के स्वर्ग में ले जाय ॥ 
“उसकी साधना में मेनें जीवन के सुख-दुःख की चिन्ता का सर्वथा परित्याग' 
कर दिया है । अपने को भाग्य के भरोसे छोड़ दिया है । 


'कामायनी' में मनु श्रद्धा से विछड़ कर खोखली शुन्यता में प्रतिपद 
असफलता की 'कलाँच' देख कर चीख उठते हे । 
“इस नियति नी के अति भीषण, 
अभिनय की छाया नाच रही। ?? 
झाँसू” में भी यही भाव कवि को,उद्दे लित कर रहा था--- 


धनचती है नियति नठी सी; 
कन्दुक-कीड़ा खी करतो | 
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इस व्यथित-विश्व आँगनमें, 
अपना अतृप्त मन भरती |! 
संसार के प्राणियों को यह नटी 'कन्दुक'ः के समान उछालती रहती 
है और उनके उत्थान-पतन के साथ अपनी “क्रीडा करती रहती है । मनुष्य 
उसके श्रागे निश्चेष्ट हो जाता है, विवश हो जाता है ! 'प्रसाद' के नाटकों में 
पात्र कई बार भाग्य-तियति-के श्रागे आत्म-समर्पण. कर देते हैं। पर 
जीवन ! श्राह ! जितनी साँस चलती हैं, वे तो चल कर ही रुकेंगी । (राज्यश्री ) 


कर्म-शक्ति पर अविश्वास का आवरण डालनेवाला यह नियति-तत्त्व 
सचमुच मनृष्य को एक शोर तो घोर निराशा से भर देता है और दूसरी 
ओर उसे अ्रदृष्ठ सत्ता में श्रास्था रखने को विवश करता हैं । साथ ही वह उसे 
जीवन में निदवेन्द्र और निर्मीक भी बनाता है। प्रसाद! की नियति-कल्पना पर 
श्री नंददुलारे वाजपेयी का मत है कि वह बहुत कुछ वैयक्तिक हैं। वह किसी 
क्रमागत, सिद्धान्त की प्रतिरूप मात्र नहीं।' यह कथन उन्होंने कामायनी के 
विवेचन के प्रसंग में कहा है पर मनु का “चिस्ता' में गत जीवन का सिहाव- 
लोकन क्या नियति की श्रुद्गला की ओर इशारा नहीं करता ? देवताओं ने 
विलासपूर्ण जीवन बिताया, इसीलिए देव मनु को उसका परिणाम भुगतना 
पड़ा ! श्रद्धा की श्रकारण उपेक्षा ने भी मन्‌. के पक्ष को कंटकहीन नहीं रहने 
दिया । पर हम वाजपेयीजी के इस कथन से सहमत हे कि “प्रसाद की दृष्टि 
में नियति प्रकृति का नियमन श्रौर विश्व का संतुलन करने वाली शक्ति है ।* 
झौर इसीलिए हम उसमें क्रमागत सिद्धान्त” भी देखते हैं । 


* प्रसाद ” का नियतिवाद जहाँ उन्हें बौद्धों के 'दुःखबाद” के निकट हे 
जाता है वहीं वह उन्हें बौद्धों के समान अनीशवरवादी बनाने से भी रोकता 


हे । 


हे हे अनन्त रमणीय ! कौन तुम? यह में केसे कह सकता, 
केले हो ? क्‍या हो? इसका तो भार विचार न सह सकता। 
दे विराट | दे विश्व देव ! तुम कुछ हो एँला होता भान - 
मद गँभीर घीर स्वर सयुत, यहीं कर रहा साद्गर गान ।” 
कामायनी 
प्रसाद! बद्धिवादी होने के कारण किसी सम्प्रदायी मत के 
प्रन्धजाल में अपने को नहीं उलका सके। मध्यकालीन सन्‍्तों की भाँति 
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उन्होंने शैवों' के नियतिवाद की साक्षी ही भरी है। अपनी अनुभूति के 
बल पर ही उन्होंवे उसके चरणों में सर भूका दिया है । 

प्रसाद” क्षय से पीड़ित थे | शरीर धीरे घीरे घला जा रहा था। मित्रों 
ने आग्रह किया--- अ्रभी रोग बढा नही है; किसी ठण्डे स्थान पर जाकर 
रहिए; काशी छोड़ दीजिए ।! उन्‍होंने कहा--“में कहीं नहीं जाऊँया | में 
जानता हूँ, जो होना होगा वह तो होकर हो रहेगा ।* 

'प्रसाद' अन्त समय तक काशी ही में रहे । यह उनका नियति-विश्वास' 
था, जो जीवितावस्था तक उनकी. प्रत्येक इवास में बोलता था। समस्त 
साहित्य में उनके जीवन की सच्ची अनुभूति ही वाद' बन गई है । 

हाल ही 'प्रजंतवा' (जुलाई १९५२) में प्रसाद जी के नियतिवाद के 
सम्बन्ध में श्री राय क्ृष्णदास जी ने श्री सहल जी को एक पत्र लिखा था, वह 
प्रकाशित हुआ है । उसमे भी हमारी उक्त धारणा का समर्थन होता है । 
वे लिखते हे--- 

“प्रसाद जी का नियतिवाद न' प्रारब्धवाद हैं और ते शैवागमों का 
शास्त्रीयवाद विशेष | वह प्रसाद साहित्य की अनूठी देन है। उसे समभने 
के लिए परदिचिमी नांटककारों की “डेस्टिनी और शैबागमों की नियति दोनों 
का स्वरूप ध्यान में रखना पड़ता है। प्रसाद का लीलामय आनन्द और 
प्राधुनिक युग का विजयवाद “आप्टीमिज्म' भी व्याख्या करने में सहायता 
देते हे । अध्ययन की दुष्टि से श्रसाद जी का नियतियाद आधुनिक युग की 


साहित्यिक श्रावश्यकता है। उस पर विश्व साहिन्य और भारतीय परम्परा 
दोनों का प्रभाव है । उसमें अध्यात्म और इहलोक़वाद दोनों का समन्वय 


है। वह शास्त्र से ली हुई विचारधारा नहीं है। उसमें कवि की शुद्ध 
श्रनुभूति है। वह प्रसाद जी की अपनी विलक्षण वस्तु है, जिसने 
झ्रानन्‍न्दवाद और कर्मयोग्र को पुष्ट किया है । 

तुलनात्मक श्रध्ययत से ही नियति की व्याख्या' स्पष्ट हो सकती है । 
पश्चिम में प्रायः तियति क्र दीख पड़ती है। प्रसाद जो की नियति पूर्ण 
लीलामयी है । वह करुणा और दया की मूर्ति है । 

प्रसाद जी के दो अमर वाक्य हे : मनृष्य नियति का दास है। मनृष्य 
प्रकृति का अनुचर है ।” 

'प्रसाद' ने रायजी के शब्दों में नियति को भाग्य का पर्याय न भी माना 
हो तो भी वह भाग्य' से बहुत दूर नहीं है । भाग्य भी क्या है, वह तो कृतकर्म 
का फल ही है। नियति मनृष्य के जीवन का नियंत्रण करती रहती है इसे प्रसाद 


( ४२ ) 


प्रंस्वीकार नहीं करते । ज़िन्मेजय” के ये वाक्य इसी ओर इंगित करते हैं, 
जिन्हें श्री रायकृष्णदास जी ने उक्त पत्र में उद्धृत भी किया है-- 

“मनष्य प्रकृति का अनचर और नियति का दास हूँ। क्‍या वह 
करने में स्वतंत्र हैं?” 

“स्कन्दगप्त में भी मनष्य को नियति के हाथ का खिलौना कहा गया - 
है-/ चेतना कहती है कि तू राजा है और श्रन्तर मैं जैसे कोई कहता 
है कि तू खिलौना है--उसी खिलाड़ी प्मशायी-बालक के हाथों का 
खिलौना है।” 'कामायनी' में भी मनुष्य के 'नियति-शासन' में विवश 


हो चलने की बात है-- 
“८ तप में निरत हुए मज्ु, नियमित-- 
कम लगे अपना करने। 


विश्व रंग में कम्जाल के, 
सूत्र लगे घन हो घिरने । 


उस एकानत नियति-शासन में-- 
चले विवश धीरे धीरे 


एक शान्त स्पन्‍दन लहरों का, 
होता ज्यों सागर तीरे।” 
यह बात सच है कि जहाँ प्रसाद मनुष्य के समस्त व्यापार नियति 
द्वारा संचालित मानते है वहाँ वे मनष्य को निष्क्रिय नहीं रखना 
चाहते । नियतिवादी में एक प्रकार की निर्भमकता भी भा जाती है। वह 
फल को नियति के हाथों सौंप कर्म-क्षेत्र में निरशंक कूद पड़ता है ! ह 
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ग्रयाद” की लन्‍कतिको.. 





+पुः साद' में आधुनिक कविता का क्रम-विकास मिलता है। उसमें 
रीतिकालीन ब्रजमाषा की भाव-छटा ४, खड़ी बोली का' श्रटपट 


इतिवत्तात्मक प्रारम्भिक स्वर और फिर उसका परिष्कृत भाव-सौन्दर्य का उदय 
और उसकी चरम सीमा के दर्शन होते है; मुक्तक में भावों का दर्द सा उठना 
और पश्रॉसू सा ढलक जाना तथा महाकाव्य में भावों का उतार-चढाव 
जीवन की जटिलता के बीच से मार्ग खोजता हुआ स्थायी प्रभाव जमाता 
दीखता है । चिन्तन झौर भावावेश का समन्वय कला के विभिन्न रूपों के 
साथ सम्पन्न हुआ है | 


रूप और भरूप--बाह्य श्रौर श्रन्त्जंगत्‌ की श्रनुभूतियाँ लाक्ष- 





शखिकता और प्रतीक# के आवरण में व्यक्त हुई हे। अभ्रूप ओर अचे- 
» “तारागण सहचन्द्र लसे उज्ज्वल श्रम्बर में । 


ऋक 


हीरन के ज्यों हार, निशारानी के गर में |” 


# प्रतोकात्मक अभिव्यक्ति के कतिपय उदाहुरण---( १) जीवन निशीथ 
के अंधकार! (कामायनी) में अन्चकार' अत्यन्त निराज्मा का प्रतीक है । 
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तन पदार्थों में भी कवि ने चितना' का आरोप किया हैं। उन्होंने अपने 
में और अपने से बाहर सभी में अपनी परछाईं देखी है। वे सब में 
समा जाने को व्याकुल रहे हे। विभिन्नता' में एकता का अनुभव करना 
उनकी साधना रही है। परन्तु हम यह नहीं कहते कि कवि ने अपने 
को तटस्थ रख कर कभी कुछ नहीं कहा। वह केवल भाव ही भाषा 
नहीं रहे। चिन्तत और मनन के उदगार भी उन्होंने प्रकट किए 
है । श्रॉस' मे कला का जो रूप दिखलाई देता है, उसमें पर्याप्त बौद्धिक 
तत्व है ( जिसकी चर्चा झ्रागे की गई है) पर बौद्धिक तत्व प्रधान 
होकर उनमें नही श्राता, इसी से उसकी स्थिति किसी रचना को दर्शन 
नही बना देती। प्रसाद! का बौद्धिक तत्व काव्य की कला को संवारने 
में यत्लशील होता हँ--उसकी ब्रात्मा नहीं बत पाता। प्रसद्भवश कहा 
जा सकता है कि आज का प्रगतिवादी कवि इसी तत्व पर पनप रहा 
है। उसने विज्ञान की विश्लेषणात्मकता को इतना अधिक अपना लिया 


(२) योवन मधुवन की कालिदी (कामायनी) में कालिदी कामना 
की प्रतीक है । 

(३) भंका भकोर गर्जन है; बिजली है, वीरदमाला” (आँसू) 
में फंफा भकोर गजब, हृदयको व्यथित करने वाली तीत्र भावनाओं; 
बिजली, हृदय में रह रह उठने वाला दर्द और नीरदमाला उदासी के 
प्रतीक है । 

(४) मुरली” सुख़रित होती थी” (आँसू) में मुरली” भ्रमरों की 
गूंजार की अतीक है । . 

(५) पतमड़ था, ऋाड खड़े थे, सूखे से, फूलवारी में । 

किसलय दल कुसुम बिछा कर, भाये तुम इस क्‍्यारी में ।” (अ्रॉसू) 
में पतकड--शुष्कता; किसलय दल कुसुम” सरसता और क्यारी हृदय 
के प्रतीक हें । 

(६) आँसू से वुला तिखरता, यह रंग अनोखा कैसा?” ( श्रॉँसू ) 
में रंग प्रेम का प्रतीक है । 

(७) नाविक इस सूने तट पर किन लहरों में खे लाया ।” (आँसु) 
में वाविक मन और लहरों भावनाश्रों के प्रतीक हैं । 
मसानवीकरण-- अम्बर पनघट में डबो रही, 

तारा घट ऊषा चागरी” (लहर) 
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हैं कि वही 'काव्य की झात्मा' बन गई। प्रसाद में चूंकि बुद्धितत्व की भव- 
हेलना नहीं की गई है, इसलिए उनकी रचनाओं में अर्थ की अस्पष्ठता भ्रधिकर 
नही पाई जाती । अस्पष्ठता वहीं कष्टप्रद हो गई है, जहाँ 'बहुत दूर की कौडी' 
लाने की चेष्ठा में अ्रस्तामान्य प्रतीकों का प्रयोग किया गया है जसे« 
लहर' में एक स्थल पर दु.ख पहुँचाने वाले व्यक्ति भी पहुदय बन गए-- 
अश्रपूर्णा हो गए' के लिए 'काँटों ने भी पहना मोती” कहा गया है । प्रसाद” 
अपनी रचनाओं को 'निरलंक॒ता' रखने के पक्षपाती नहीं रहे--प्रभिव्यत्रित 
को संवारने में वे सदैव स्चेष्ट रहे । उनके गीतों! की अभिव्यञ्जना भ्रधिक 
मधुर है । उनमें शरत्‌-कालीन सरिता के समान कलकल ध्वनि से बीती बातें 
कहता हुश्रा' सा प्रवाह बहता है। वाटकों में कई सुन्दर गीतों की रचना हुई 
है, जो स्वतन्त्र भी गाये जा सकते हे | उनमे जीवन का दाशेनिक तथ्य भी 
अन्तहित मिलता है । प्रेम और यौवन की सादकता से उनकी रचनाएँ सिहर- 
सी रही है । सच पूछा जाय तो वे यौवन और प्रेम के प्रमुख कवि है । 


पारचात्य कवि दूति ने व्यूटिस को एक बार देख लेने के बाद अपना 
सम्पूर्ण जीवन उसकी स्मृति में समपित कर दिया था । 'प्रसाद' की रचनाओ्रों 
में जो प्रमाभिलाष रह-रह कर छलक उठता है, उससे ऐसा प्रतीत होता है, 
कवि किसी श्रनन्त छवि-माधुरी की एक घूँठ पीकर तृषित ही रह गये हैं। 
उस छवि ने उनके जीवन को अत्यधिक अभिभूत कर लिया और वे उसीं की' 
स्मृतिके स्वप्त-चित्रों को भिन्न भिन्न रंगों से सँवारते रहे । उनकी प्रत्येक कृति 
में वह मानों प्रेरक शक्ति बन कर बोलती है--- 


'आ्राह वेदना मिली बिदाई' में प्रतीत होता है, कवि का जीवन सत्य हीं 
उसासे भर रहा हैँ । अपने 'स्वप्न' से बिछड जाने पर मनुष्य कितना असहाय 





न्‍पककन-पककीनिलनननकतालन सनक 


में ऊषा' को नागरी' का रूप दिया गया है, जो श्रत्यन्त सजीव है। भरना 
में भी ऊषा' को अवगृष्ठनवती स्त्री का रूप दिया गया है। “घूँघट खोल ऊषा 
ने काँका और फिर अरुण अपाड़ों से देखा--कुछ हंस पडी। रजनी की 
रोई आँखें, आलोक-बिन्दु टपकातीं (आआँसू)में रजनी में रमणी का आरोप 
हैं । कामायनी में चिन्ता, लज्जा, पवन आदि का मानवीकरश है। प्रसाद 
की प्रत्येक कृति से ऐसे उदाहरण चुने जा सकते हें। शब्द ध्वनि से अर्थ- 
व्यम्ज्ना-- भकल्जा, ककोर गजन है, बिजली है, नीरदमाला (आँसू) में 
भावतागों का तूफान शब्द्रध्वनि से ही जोर मारता सुन पडता हैं। 
“५४०७४ +०४०४९2 ४॥6 8०78४ इसी को कहते हूँ । 
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झन भव करने लगता है, इसकी श्रभिव्यवित भी इन पंक्तियों में कितनी 
श्रश्रुमय है-- 
चढ़कर मेरे जीवन-रथ पर 
प्रलय चल रहा अपने पथ पर । 
मेने निज्र दुबेल् पद्‌-बल पर, 
उससे हारी होड़ लगाई, 
कवि ने अ्रपनी साहित्य-साधना में 'सुन्दरम” के चरणों पर हो अपनी 
भाव-सुमनाञ्जलि अपित की है | क्‍या भाषा, क्‍या भाव, क्‍या अभिव्यक्ति, 
क्या आलम्बन-सभी सौन्दर्य की ओर अभिमख हे । प्रेम स्वयं सौन्दर्य है; 
उसका 'मिलन' सुन्दर है और विरह भी, क्योंकि दोनों में प्रेम का माधुय ही 
भरता है। 'प्रसाद ने प्रेम की दोनों अवस्थाग्रों में रस की मंदाकिनी प्रवाहित 
की है पर 'विरह' में वे अपने को अधिक व्यक्त कर सके हें। आँसू” में वे 
कहते भी हें-“मेरा श्रुद्भार चमकता, उनकी करुणा मिलने से । ” 
पं० रामचन्द्र शुक्ल ने जायसी'.की भूमिका में लिखा है---“विरह की 
व्याकुलता और श्रसह्य वेदना स्त्रियों के मत्थे अधिक मढी गई है। प्रेम के वेग 
की मात्रा स्त्रियों में ग्रधिक दिखाई गई हैं। नायक के दिन-दिन क्षीण होने 
विरह ताप में भस्म होने, सूख कर ठठरी होने के वर्णान में कवियों का जी 
उतना नहीं लगा है । बात यह है कि स्त्रियों की श्रृज्धार चेष्टा-वरन' करने में 
धुरुषों को जो आनन्द श्राता है, वह पुरुषों की दशा बरणंन करने में नहीं । इसी से 
स्त्रियों का विरह वर्णन हिन्दी काव्य का एक प्रधान अ्द्भ ही बन गया। पर 
छायावाद-यूग में यह बात नहीं रही । उसमें तो 'पुरुष' ही कल्पित श्रकल्पित 
ग्रेयसी के वियोग में सूख कर 'ठठरी होते रहे है ।” 'प्रसाद' के प्रेम में अपने यग 
की पूर्ण छाप है । रीतिकालीन कवि जहाँ राधा-क ष्ण के माध्यम से भ्रपने को व्यक्त 
करते थे, वहां इस यूग के कवि 'मे-परक हो गये हैं। 'प्रसाद' के प्रेम मे खय्याम 
का नद्या देखा जा सकता है । रवीन्द्र के प्रभाव की छाया भरना' में देखी जा 
सकती है। उसकी कई रचनायें गीतांजलि की प्रतिध्वतियाँ भी कही जा 
संकती हे । 
प्रेम-सौन्दर्य में मनष्य की बाह्य और ग्राभ्यन्तर आकृति जगमगा उठी 
लता, फूल, उषा, पर्वत आदि दुष्ट प्रकृति भी कवि के काव्य में 
मानव के आशभ्यन्तर सौन्दर्य को सजाने को प्रस्तुत रहती हैं। उसकी' 
अपनी पृथक्‌ सत्ता प्रबल नहीं हो सकी। शुद्ध प्रकृति-वर्णन की न्यूनता 
से कवि के काव्य के उत्कर्ष में क्षीणता नहीं श्राजाती। इस सम्बन्ध में 
रवि बाबु के विचार मननीय हें:--- 


(६ थे८ ) 


“प्राकृतिक सौन्दर्य के साथ मानव हृदय का एक नित्य मिश्रण है | 
उसमें जितनी प्रकृति की वस्तु है, उससे कहीं अधिक है मर्नुष्य का चित्त। 
इसींलिये प्राकृतिक सौन्दर्य मे मनृष्य अपने को अनुभव करता है ।**''*' 
अ्रकृति का ठीक स्वरूप क्‍या है, इसे जानने के लिए साहित्य के पास कोई 
साधन नहीं है । लेकिन प्रकृति मनुष्य के हृदय में और सुख दुःख के चारों ६ 
ओर किस प्रकार प्रकाशित होती है, यही बात साहित्य दिखाता है ।” 


भाषा के सम्बन्ध में व्याकरण के “नियमों के पालन में उन्होंने आग्रह 
नही प्रदशित किया; वे लिजड़् और वचन के प्रयोगों में विशेष सतक नहीं 
रहे । ऑँसू',, लहर झर 'कामायनी' में भी उन्होंने 'नारी' को लिझ्ञातीत 
बना दिया है--वह पुरुष बन कर उनके सामने हँसती है;# 'प्रलकों' में अपना 
मुंह छिपाती है और घृघठ डाल कर अज्चल में दीप छिपा 'अ्भिसार भी 
करती है । ऐसा प्रतीत होता हैँ कि विद्यापति की “राधा के समान (अ्नुखन 
माधव माधव रट रट, राघा भेलि 'मधाई') वह भी दिन रात “माधव-माधव 
हट कर स्वयें माधव बन जाती है । जो हो, यह प्रवृत्ति उन्होंने उर्द-फारसी 
क्राव्य-साहित्य से ग्रहण की है। स्त्री-हूप का झाकर्षरणा 'स्त्री' बोधक सम्बोधन 
से ही बढता है। पर यह प्रवृत्ति प्रसाद' तक ही सीमित” नहीं रही, वह 
बनन्‍्य छायावादी कवियों में भी फेली और यहाँ तक फैली कि उनके “माधव 
भी 'राघा' बन कर श्रपने केशों को संवारने-सिंगारने लगे ! 


हि." 


'बचनों' में भी प्रसाद! ने कवि-स्वच्छन्दता प्रदर्शित की हें---इसका 
निर्देव उनके ग्रन्थों के सिहावलोकन के समय यथाप्रसद्भ कर दिया गया 
है । 'श्राँसू' में /छिटका कर दोनों छोरें! छोर का बहुबचन 'छोरें' कवि 
की स्वच्छन्दता हैँ, तुक-पूति हैं। उनके एक ही पद्य में एक 
ही व्यवित के सम्बोधन के दो-रूप भी मिल जाते हें-- तू और “तुम दोनों । 

“किसी तरह से भूला भटका आ पहुँचा हूँ लेरे द्वार । 
डरो न इतना, धूल घूसरित होगा नहीं तुम्हारा द्वार ॥” 
भरना 
इस प्रकार का भाषा-शेथिल्य 'कामायनी' तक में मिलता है जो 
चितनीय है । 
8 नम 

के शाशिमुख पर घृघट डाले अभ्रचल सें दीप छिपाये । 

जीवन की गोधूली में तुम कौतृहल से आये ॥। 


(आँसू ) 


( 8६8 ) 


इतना सब कुछ होने पर भी उनकी भाषा में लालित्य हँ--कोमलता 
है; मधुमयी मोहकता है । 

प्रारम्भिक रचवाग्रों में भाषा में सजावठ के होते हुए भी' “प्रवाह की 
क्रमी पाई जाती हे जो आँसू” ही में बहुत कुछ दूर हो सकी हैं। 
कामायनी में तो कवि अपनी प्रतिभा का सम्पूर्ण प्रकाश दिखा कर स्वयं 
बुक! गये हें---अ्रन्तर्धान हो गए हैं । 

कवि की संग्रह-हूप प्रकाशित रचनाओ्रों का क्रम इस प्रकार है--- 

(१) चित्राधार (२) कानन-कुसुम (३) करुणालय (४) महा- 
राणा का महत्व (५) प्रेम-पथिक (६) भरना (७) भ्राँसू (८) 
लहर भ्रौर (६) कामायनी । 

आगे के पृष्ठों में चित्राधार, कानन-क्‌सुम, करुणालय, प्रेम-पथिक, भरना, 
श्राँसू, लहर और कामायवी पर विवेचनात्मक दृष्टि डाली गई है , पर “आँसु' 
पर विशेष रूप से । 


( ६० ) 


(7 चित्राधार 


प्रसाद! ने जिस समय कविता लिखना प्रारम्भ किया था, ब्रजभाषा 
ही काव्य के लिए उपयुक्त भाषा समझी जाती थीं। अ्रत: बीस वर्ष की 
श्रवस्था तक कवि ब्रजभाषा में ही अ्रप्ते उद्गगारों को ढालते रहे पर जब 
ल्‍्व० ग्राचार्य सहावीरप्रसाद टिविदी ने खडी बोली को काव्य का वाहन 
बनाने का सक्रिय आन्दोलन उठाया तो प्रयाद भी समय की गति के 
साथ इतनी शीघ्रता से बढे कि उन्होंने खडी बोली में नवीन रचनाएँ तो 
लिखी ही, प्रेम-पथिक को भी जो संवत्‌ १६६२ में ब्रजभाषा में लिखा 
जा चुका था, संवत्‌ १६७० में खडी बोनी में उतार लिया। समय उन्हें 
पीछे न छोड दे, इसकी चिन्ता उन्हें खूब थी । 

हॉ--तो, चित्राधार में उनकी बीस वर्ष की अवस्था तक-की 
प्रायः सभी क्ृतियाँ संग्रहीत हैं। सभी क्ृतियों में गद्य-पद्म दोषों 
सम्मिलित हैं । पहिले खण्ड में उर्वशी, बच्चु वाहन, श्रयोध्या का उद्धार, _ 
वेन-मिलन और प्रेम-राज्य शीर्षक कृतियाँ हे। इस खण्ड की अन्तिम 
तीत रचनाएं विशुद्ध पद्ममय' भौर प्रथम दोनों गद्य-यद्य का सद्भुर 
हैं; जिनमें कथोपकथन और गाने की योजना होने से नादयछूटा का 


(६ ६१ ) 


आभास मिलता है। दोनों की भाषा अबंकृत पर माधुयंपूर्ण है। 
इससे प्रकट होता है, भाषा को संवारने की रुचि प्रसाद में 
प्रारम्भ ही से रही है। उबंशी' में एक वाक्य है-- मनोहर गुफा, 
पहाड़ी में प्रेमी की तरह हृदय खोले बैठी हे, इसमें जड़' का मानवी- 
करण कितना चित्रदर्शी है! यत्र-तत्र भाषा में व्याकरण की दृष्टि से 
सफाई नहीं पाई जाती # पर पूरी रचना का समन्वित प्रभाव माधु्य॑ 


की ही सृष्टि करता है । 


'चित्राधार' का दूसरा खण्ड नाट्य का हू । 


इसमें दो नाटक संग्रहीत हें। प्रायश्चित्त और सज्जन । रचनाकाल 
की दृष्टि से सज्जन” प्रायश्चित्त! के पूर्व की कृति है। दोनों एकाड्डी 
नाटक कहे जा सकते हे। सज्जन का रचना-तंत्र (टेकनिक) संस्कृत 
ताटकों पर आधारित है। नानन्‍दी-पंक्तियों के साथ सूत्रधार' का' प्रवेश 
होता है, और नटी' के सम्भाषण के पदचात्‌ प्रथम दृश्य श्राँखों के सामने 
खुलता है। नायक की मनोभावनाओं को गुदगुदाने के लिए विदृषक 
भी मुंह बनाता है। पद्यों की भरमार है और भरत-वाक्य का श्र 
व्यञ्जित करनेवाली पंक्तियों सहित उपसंहार भी । पर प्रायरिचत्त' में यही 
सब कुछ नही है । उसमें देशभक्ति-भावना की सामयिक लहर भी है । 


तीसरा खण्ड कथा और प्रबन्ध! का है। इसमें दी कथाएँ और 
तीन' निबन्ध हूं । ब्रह्मषि और पज्चायत शीर्षक कथाएँ पौराणिक हे और 
प्रकृति-सौन्दर्य तथा सरोज शीर्षक विबन्ध भावना प्रधान हे, जो काव्य- 
भयी ली में लिखें गये है। पर तीसरा निबन्ध भक्ति” पर है जो भाव- 
नात्मक? और विचारात्मक दोनों है। इसमें लेखक ने श्रद्धा, भक्ति 
तथा 'प्रेम' का मनोवैज्ञानिक अन्तर स्पष्ट नहीं किया। बाद में यह काम 
स्व० पं० रामचन्द्र शक्ल ने किया। 


चौथा खण्ड 'पराग' है, जिसमें मक्तक कविताओं के मधर कण भर 
रहे है पर वे प्राय: प्रकृति के उद्यान है से सब्च्चित किए गए हैं। 'पराग 
भें यद्यपि प्रकृति”! आलम्बत के रूप में दिखलाई देती है, पर कवि की 
आँखें और उनका मन उसी पर जाकर रम नहीं रहे। उसमें उन्होंने 
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# अकस्मात्‌ एक मनृष्य उसी द्वार से बाहर हुआ और एक अपरिचित 
मनुष्य को देख कर पूछा ।” 





बश्ुवाहन पृ० १२ 


टिया 

हि 
ल्‍ई 

हि लीन मई 


अन्योक्तिया भी वही हे और कही नर-सष्टि का आरोप कर केलिकलाप 
के चित्र भी खीचे है । 


धविनय और “विभो में” 


“ संसार को सदय पालत जोन स्वामी | 
वा शक्तिमान परमेश्वर को नमामी ॥ ”? 
और-- «हू झरास चित्त महँ होय निवास तेरो! 
होव निवास मह देव ! प्रकाश तेरो ॥ ?? 
के समान इतिवत्तात्मक विचार प्रदर्भथिव हैं जो तत्कालीन काव्य-युग 
की छाया है । 
'बिदाई में सरस उक्‍्तियाँ भी हे । 


४ प्रिय जबहीं तुर जाहुगे, कल्लक यहा ते दूरि, 
आखिन में भरि जायगी, तव चरनन की धूरि। 
तुम अपनी ही मूति को, मलिन करहुगे फेरि। 
इन पुतरिन पे आपने चरनन के रञज्ञ गेरि ॥ 
निठुर, हृदय तुम के चले, इन आस के धार। 
तेरे पथ को सींचिहे, रखिदे ताहि सँवार ॥ 


जाहु, हमारे आह ये, रच्छुक तुम्हरे पास। 
जो, ले ऐेह खींचि पुनि, तुमको हमरे पास। ? 
चन्द्रोदय' में उत्प्रेक्षा और सन्देह भ्रलछ्ारों की चकाचौंध है । शुद्ध- 
प्रकृत्ि-वर्णत बहुत कम स्थजों पर मिलता है। 
अन्तिम भाग---मकरन्द-विन्दु; भक्ति रस की फूहार बरसा रहा है । 
इसमें कवित्त और पद तथा कहीं कहीं सवेया का प्रयोग है। 
'ऐसो ब्रह्म लेइ का करिहे ?' में 'सुर' और “तन्दनदास” की गोपियों 
की सगुरा भावना भवरगीत-पद्धति पर प्रकट की गई है। 
तातो-तातो कहकि रू्वे मन को हरित करे। 
ऐें रे मेरे आंख ! ते विश्व तें सरस है। 
की अनुभूति प्रसाद को यौवन के प्रथम प्रहर में कसक उठी थीं, 
जो आजीवन उनमें दर्दे और सिहरन भरती रही। 
चित्राघार में कवि का 'किशोर' जीवन की प्रत्येक दिशा में कॉँक रहा 
हैं और भावी प्रौढ़ अभिव्यक्तियों को आरवासन दे रहा है। 


(?) कानन-कुसुम 


कवि की संवत्‌ १९६६९ के पूर्व की रचनाओ्रों का संग्रह 'कानन-कुसु्म' 
के नाम से पहिली बार प्रकाशित हुग्रा । दूसरा संस्करण संवत्‌ १९७५ श्रौर 
बीसरा संवत्‌ १९०६ में छपा। हर संस्करण के समय सम्रह में परिवर्तन शोर 
परिवर्धन होता रहा । हमारे सामने उसका तृतीय संस्करण है । अपनी इन 
रचनाओं के सम्बन्ध में कवि ने कहा है-इसमें रंगीन और सादे, सुगन्धवाले 
ओर निर्गन्‍्ध, मकरन्द से भरे हुए, पराग में लिपटे हुए, सभी तरह के कुसुम 
असंयत भाव से एकत्र किए गए हें।” कवि का इन पंक्तियों में विनय 
सत्य के साथ बोल रहा है। चूंकि इस संस्करण की रचनाएँ कवि द्वारा 
संशोधित, सवर्द्धित और परिवर्तित रूप में प्रकाशित हैं, अतः जो कवि की 
अ्तिभा के क्रम-विकास का अ्रध्ययन करना' चाहेंगे, उन्हे भ्रान्ति ही होगी । 
इस संग्रह में वे कवि को १६८६ की विकास-दश्ा में पायेंगे । संग्रह में बाह्य- 
वृत्ति-निरूपक रचनाओं का ही आधिक्य होने पर भी कवि के हृदय का रुदस' 
और उसकी रुकानका आभास मिल ही जाता है। प्रथम प्रभात” में कर्वि 
बैचानक किसी सॉरभ भारवाही मलयानिल के कर-स्पर्श की गुृदगुदी से जाग 
उठते हूँ। इस 'स्पशे ने कवि के जीवन में 'प्रथम प्रभात” का उदय कर उनसें 


(६ ६४ ) 


श्राजीवन रस की प्यास भर दी ! प्रतीत होता है, उसके “प्रिय-मिलन' की 
घडियों की सख्या बहुत थोडी रही है । तभी उनकी मर्म व्यया फूड पड़ी है ॥। 


“ प्रियतम ! वे सब भाव तुम्दारे कया हुए ? 
प्रेम कंज-किज्जल्क शुष्क केसे हुए ? 
हम | तुम ! इतना अन्तर क्यों केले हुआ ? 
हा-हा प्राय-अधार शत्र केसे हुआ 

प्रतीत होता है कि लोक-प्रमाद से 'प्रियः मिलन-कुज्ज की छाया नहीं 
छू रहा है । निम्न पंक्तियाँ इसी को व्यक्त करती हे-- 
“८ रुखे दी तुम रही, वृन्दर रस के भरें ! 
हम-तुम जब एक हें लोग बकते फिरें ! ?? 
भ्रांसू “ में भी यही उलाहना है--- 
*किव्जस्क जाल है बिखरे , 
उड़ता पराग है रुखा , 


है स्‍्मेह सरोज हमारा, 
विकसा मानस सें सूखा। '” 


प्रकृति का वर्णात यत्र-तत्र प्रकृति को श्रालम्बन मान कर किया गया है ॥ 
“ग्रीष्म का मध्याह्न में ग्रीष्म की भीषणता चित्र-लिखित सी प्रतीत होती है | 


गड़ासागर' में कवि उस 'सागर' के मिलन की, कामना व्यक्त करता हैं, जो 
श्रमाध हैँ, श्रदृष्ट है श्रीर है सृष्टि का आदि स्रोत । आँसू” के पर्चात्‌ 


अ्रकाशित लहर में भी हे सागर संगम अरुण नील' को लक्ष्य कर यही 


आवना रहस्यमयी अ्रनभूति के साथ मुखर हो उठी है । 'हिमशलबालिका' का 
सागर की श्रोर भ्रनजान आ्राकषंंण से खिच कर बहना और सागर का अपनी 


नियत अवधि को तज लहरों के हाथों से उसका स्वागत करना, दोनों के भ्रादि- 


पुंक्य का द्योतक है| 
इस प्रकार कवि अपनी भावनाओं में समय-समय पर एक ही रस भर 


उन्हें विभिन्न रूपों में उड़ेला करते हें। इससे उनकी अन्तर्धारा के दिशैक्य 
का स्पष्ट बोध हो जाता हैं । 

कानन-कुसुम”' की रचनाओ्रों की विक्चिता “महाकवि तुलसीदास 
विर्मनीति,, चित्रकूट', भरत”, शिल्प, 'सौन्दये “श्रीकृष्ण जयन्ती आदि 
तक बिखरी हुई है । 

'कानन' के कुसुम नि्गन्‍्ध नहीं हैं, पर वे सौरभ के भार को वहन भी 
नहीं कर रहे हैं । 


( ६४ ) 


(9) करुणालय 


यह प्रसाद का प्रथम और अन्तिम भाव-नाठ्य हैं। यद्यपि उसे इन्दु- 
कला में प्रकाशित सूचना में “ग्रीति-नाट्य पर लिखा गया दृश्य काव्य 
कहा गया है, पर हम इसे गीति-नाट्य इसलिए नहीं कहते कि इसमें 
गीतात्मकता का ग्राबल्य नहीं है--तुकान्त हीन मात्रिक छुन्द में वाक्‍्या- 
नूसार विराम चिह्न दिया गया है । तुकान्तविहीन' छन्दों में भी गीतात्मकतां 
आ सकती है परन्तु इसमें कई स्थल ऐसे हैं, जो केवल गति-हींन गद्य 
ही रह गये हँ--कथा के अंश को जोड़नेवाले। इसके पूर्व स्व० पंण्डित 
अम्बिकादत्त व्यास और स्व० पं० श्रीधर पाठक ने अतुकास्त रचना'कौँ 
थी, परन्तु उसे भावनाद्य का रूप प्रसाद' ने ही दिया । प्रसाद! के बाद 
पण्डित उदथशंकर भट्ट ते भावनाट्थ कीं सफल रचनाएँ की हैँ । जिनमें 
मत्स्यगन्धा, विश्वामित्र और राधा उल्लेखनीय हैँ। ये वास्तव में भावः 
ऋंतुझ है। इनमें भाकवेम के-साथ ही कथा की गति बहती है भौर 
नाट्च-छटा का दृश्य भी खिंच झ्राता है । 


( ६६ ) 


करुणालय' में नो पुरुष पात्र और दो स्त्री पात्र हें। पान्नों की संख्या 
की भ्रधिकता, जो प्रसाद के नाठकों में पाई जाती है, उसका सूत्र-पात इस 
छोटे से नाटक में ही हो जाता है । 
इसका कथानक इस प्रकार हैँ--- 
एक समय श्रयोध्या के महार,ज हरिश्चन्द्र सूर्यास्त के समय सरयू 
में सहचरों सहित नाव पर जल-विहार कर रहे थे । सहसा नाव स्तब्ध 
हो जाती है भर नेपथ्य में गर्जन सुन पडता है:-- 
४ पिथ्याभाषी यह राजा पाखण्डी हे, 
इलने खुतबलि देना निश्चित था किया। 
राजकुमार हुआ है अब बलि-यीग जब , 
तो फिर क्‍यों उसकी बलि यह करता नहीं ? 
उसका है यह दण्ड, आह ! हतभाग्य यह 
जा सकता है नहीं कहीं भी नाव से?!। 
हरिश्चन्द्र जब अज्ञात देव को अविनम्ब पृत्र॒वलि देने का 
आश्वासन देते हे तब नौका चलने लगती है। वे अपने पुत्र रोहिताश्व 
को बलि चढने की श्राज्ञा देते हैं, पर रोहिताश्व उनकी श्राज्ञा भड्भ कर 
जज़ुल में चला जाता है, जहाँ उसे अजीगते, तारिणी और उसके तीच 
पुत्र क्ष॒वार्त मिलते हें। रोहिताश्व ग्रजीगर्त से सौ गायों के मूल्य में 
उसका कथित पुत्र शनःशेफ त्रलि के लिए खरीद लाता हैँ और राजा के 
सम्मख उपस्थित होता है । पहले तो हरिद्चन्द्र पुत्र से श्राज्ा-भज्भ के कारण 
रुष्ट होते है, पर वशिष्ठ मनिके सममाने-बमकाने पर शनःशेफ को बलि 
पर चढाने की तैयारी की जाती हैं। बद्ध शन.शेफ का अन्त करने को 
बधिक का अस्त्र भी नहीं उठता--उसका जी रह-रह कर बेठने लगता हैं । 
इसी समय अजीगत॑ पहुँच जाता है श्रौर कहता है कि यदि सौ गाएँ 
और दो तो में कर दूँगा काम आपका शीघ्र ही”। शुन.शेफ आकाश की 
ओर देख कर परमात्मा से प्रार्थना करता है-- 
४ हाय ! तुम्हारी करुणा को भी क्या हुआ ; 
जो न दिखाती स्नेह पिता का पुत्र से।” 
उसी समय श्राकाश गरज़ उठता है। विद्वामित्र अपने सौ पुत्रों 
सहित बहाँ प्रगट हो जाते हे और नरबलि की भर्सेता कर शुनः- 
शेफ को बचा छेते हूँ। वहीं उन्हें ज्ञात होता हूँ कि शुवःशेफ उन्ही का 
पुत्र है, जिसे उसकी दासी माँ ने लोकविरुद्ध श्राचरण के कारण श्रजीगर्तं 
के आश्रम में प्रसव कर छोड़ दिया था 


( ६७ ) 


करुणालय में धर्म के नाम पर होने वाले पाशविक श्त्याचारों की 
कटु आलोचना मिलती है । प्रसाद' पर बौद्धधर्म को ( अहिसावाद की ) 
कितनी गहरी छाप थी, उसक्की भॉकी इस प्रारम्भिक क्ृति में मिल जाती 
हैं। वे कहते हें--अ्रपनी आवश्यकता का अ्नुचर बन गया, रे 
मनृष्य ! तु कितने नीचे गिर गया, आज प्रलोभन-भय तुझसे करवा रहे 
कुसे आसुर कर्म्म ! श्ररेतू क्षुद्र है--और धर्म की छाप लगा कर--महु 
तृ ! फंसा शआ्रासुरी माया में, हिंसा जगी । जगत्‌ गतिशील है श्रगति को 
यहाँ कोई स्थान नहीं । इसीलिए वे कहते हे-- 


* चलो पवन की तरह, रुकावट हैं कहाँ , 
बेठोंगें, तो कहीं एक पग भी नहीं 
स्थान मिलेगा तुम्हें, कुटिल संसार में | 
इच्छित फल की चाह दिलाती बल तुम्हें , 
सारे श्रम उसको फूलों के हार से 
लगते हैं, जो पाता इप्सित वस्तु को। 
इस तरह हमें करुरशलय में मानवता का स्वर--क्षमा, दया और 
प्रोपकार भ्रादि--बहुत स्पष्टता से सुन पड़ता है। श्रागे चल कर अाँसृ 
में भी कवि की करुणा वब्चित, भूखे और निराश नयनों के प्रति जागृत 
हुई हू -- 
८ फिर उन निराश नयनों की, 
ज्ञिनके आँख सूखे हैं 
इस प्ररूुपष दशा को देखा 
जो चिर वंचित भूखे हैं।” 


६ छफ ) 


(9) प्रेम-पथिक 


यह करुणालय के समान' श्रतुकान्त रचना है, पर भाव नाट्य नहीं 
है, कथा-काव्य है। 'प्रसाद! ने पहिले इसे ब्रजमाषा में सं० १६६२ में 
लिखा था । आठ साल बाद आपन इसे खड़ी बोली में परिवर्तित और 
परिवर्धित कर पुनः प्रकाशित किया 4 काव्य की कथा इस प्रकार है। 
आनन्द नगर में दो पड़ोसी मित्र रहते थे । एक की कन्या से दूसरे मित्र के 
पुत्र का परम स्नेह था। वे दोनों नित्य परस्पर नदी-कूल कृमुमक्‌ग्ज में 
खेला करते, उन्हें देख कर ऐसा प्रतीत होंता था, मानों दो फूल एक 
ही डाल में खिले हों। बहुत काल तक दोनों इसी तरह आमोद-प्रमोद में 
पनपते गए । लड़के के पिता ने मरने से पूर्व उसे अपने मित्र को सौंप 
दिया । तब दोनों प्रेमी साथ-साथ एक ही गृह में रहने लगे। श्रव वे 
दो शरीर एक प्राण बन गए । सहसा लड़की के पिता ने उसका किसी अन्य 
यवक से विवाह कर दिया। प्रेमी युवक यह आधात न सह सका; घर से 
निकल गया | वर्षों भटकता रहा | एक दिन वहु थक कर एक कूटो में पहुँचा 
जहाँ एक तापसी रहती थी। रात को उसने तापसी से जब भश्रपना जीवन-वृत्त 
कहा तो वह चौंक पड़ी, क्योंकि वह वही लड़की थी जिसके साथ वह बचपन 
में खेला, हँसा और पअ्रनुरक्‍्त हुआ था। तापसी ने भी अपने वेब।हिक 
जीवन के कष्ठ आदि कहे और भन्‍्त में दोनों एक होकर अपने जीवच का 
अरुणोदय देखने लगे । 


( दे ) 


प्रेम-पथिक की यह कथा गोल्ड स्मिथ के 'हरमिट” से मिलतो जुलती 
है। परन्तु प्रेम का जो प्रादर्शमय उज्ज्वल रूप प्रसाद” ने प्रस्तुत किया है, 
वह हरमिट' मे नही दिखाई देता । प्रसाद' कहते है--- 


४ इस पथ का उद्देश्य नहीं है, भ्रांत भवन में टिक रहना 
किन्तु पहुँचना उल सीमा पर जिसके आशे राह नहीं। ” 


प्रेम की श्राग इस जीवन में ही नही बुझ जाती; वह सब काल, जन्म 
जन्मान्तर तक सुलगती रहती है। उसका ध्येय भ्रपने अस्तित्व को मिटा देने 
में है। और-.- 


#“प्रियतम मय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहाँ 
फिर तो वही रहा मन में, नयतों में, प्रत्युत ज्ञगभर में। 
कहां रहा तब द्वेष किसी से, क्योंकि विश्व ही प्रियतम हे।” 


इन पंक्तियों में प्रेम के व्यावहा रिक--लौकिक रूप को सर्वथा विस्मृत 
कर उसे अलौकिकता के शिखर पर आसीन कर दिया गया है । जगत के करण- 
करा में प्रिय का कम्पन अनुभव करना सचमृच उच्च साधना है, कष्ट 
कल्पना है । 


तभी वे कहते हे--- 


“ पथिक | प्रेमकी राह अनोखी भूल-भूल कर चलना है। 
घनी छाह है जो ऊपर तो नीचे कांटे बिछे हुए | 
प्रेम-यज्ञ में स्वाथ और कामना हवन करना होगा । 
तब तुम्त प्रियतम स्वगे-बिहारों होने का फत्न पाओगे | 


मित्रता के विषय में कवि की धारणा है कि जिसे हम मित्रता समझते 
हैं, वह केवल शिष्टाचार रहता हूँ । मुँह देखने पर ही मित्र की बातों में 
मिठास रहंती है । वे कहते है-- 


“कहीं तुम्हारा स्वाथे लगा है, कहीं 'लोभ' है मित्र बना 
कहीं '्रतिष्ठाट, कहीं 'रूप' हैं, मित्र-रूप में रंगा हुआ 
हृदय खोलकर मिलनेवाछे बड़े भाग्य से मिलते हैं।” 
...._ प्रसाद नियतिवादी है। वे भाग्य को मानव-व्यापारों का संचालक 
काजते हूँ। प्रेमपथिक में उसका यह विश्वास निस्‍न पक्तियों से उच्छवसित 
दो रहा है-- 


( ७० ) 


“धलीलामय की अद्भुत लीला किससे जानी जाती है। 
कौन उठा सकता है धुघतज्ञा पट भविष्य का जीवन में। 
जिस मन्दिर में देख रद्दे होा| जलता रहता है कपूर , 
कौन बता सकता हैं उसमें तेल न जलने पावेगा। 
यह भी नहीं ज्ञानता कोई वही मदद, आशामय के 
विशद्‌ कल्पना-मन्दिर सा कब चूर चूर हो जायेगा। 
कुटिल काल के किस प्रभाव से फिर क्या क्‍या बन जावेगा ।”?' 
नियतिवादी अ्रदृष्ट शक्ति के प्रत्येक कार्य में समष्टि का शिव देखता 


है, उसके प्रति भ्रटट आस्था रखता हूँ । 
“दु:ख देख कर श्रपना ही-- 
मत समझो सब दुखी जगत को, मत रांछुन दो ईश्वर को। 
शिव खसम्रष्टि का द्ोता इच्छा उसकी पूरी द्ोती है। 
लक ,.-.प्रेम पिथिक में वर्शानात्मक भ्ौर उपदेशात्मक श्रंश अधिक हें । 
इसमें स्वभावत: काव्य की बाह्यात्मकता अधिक है । पिथिक श्रौर तापसी की 
श्राँखों में आाँस देख कवि कहते हे-- 
“नीलोत्पदल के बीच सजाए मोती-से आंख के बूँद; 
हृदय-छुधानिधि से निकले हो सब न तुम्हें पहिचान सके । 
प्रेमी के स्वेस्व अ्रश्नजल चिर दुःखी के परम उपाय , 
यह भव-धरा तुम्दीं से सिश्चित होकर हरी-भरी रहती 
उन हृदयों को शीतल कर दो परितापित हैं दुःख खे।” 
श्रॉसु नामक काव्य में भी कवि ने यह कामना की है कि श्राँसु 
“बहुजन हिताय' ही बरसें, अपने दु.ख से दुःखी रहने की श्रपेक्षा लोक-दुःख को 
अपना दुःख बना कर उसमें सहानुभूति प्रदर्शित करना ही सच्ची भावकता है | 
प्रसाद ने प्रेमणथिक को अलड्ूरों की विविधता से बोभिल नहीं 
बनाया । उन्होंने यत्र तत्र कुछ उपमाएँ एसी श्रवश्य प्रस्तुत की हैं, जिनमें 
श्राधनिकता की छाया है । जब से हिन्दी साहित्य में क्रोसे के अभिव्यञ्ज- 
नावाद की धूम मची है, कवि पुराने अलड्ूूारों से मुक्त हो नये-नये रूप- 
विधानों से अपने को व्यक्त करने लगे हैं । 
श्राजकल उपमा के दो प्रकार अ्रधिक प्रचलित हे , एक में स्थूल वस्तु 
की सुक्ष्म से और दूसरे में सूक्ष्म वस्तु की स्थूल से उपमा देते है। दूसरे प्रकार 
की उपमा के उदाहरण कम मिलते हे। प्रेम-पथिक में पहले प्रकार की उपमा 
निम्न पंक्तियों में मिलती हे-- 
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“ सच्चा मित्र कहाँ मिलता है? दुखी हृदय की छाया-सा | 
दूसरे प्रकार की उपमा 'हिमालय-सा भी जिसका हृदय रहे में मिलती 
है । अप्रस्तुत से प्रस्तुत की व्यञ्जता निम्न पंक्तियों में कितनी सुन्दर है--- 
“चिढ़ जाता था बसन्‍त का कोकिल भी सुन कर वह बोली, 
सिहर उठा करता था मलयज इन इवासों के सौरम से |”? 
पशथ्चिक की प्रेमिका की बोली के सामने वसन्‍्त का कोकिल लजा जाता 
था भर उसको दवासों से निकलने वाली सुरभि के आगे मलयज की गन्ध 
निर्गनन्‍्च बन जाती थी । कवियों ने प्रायः मादा कोयल की कूक को ही अपनाया 
है, पर पक्षी-विज्ञानी कहते है कि जो कुक हम सुनते हें वह मादा की नहीं 
नर-कोकिल की होती है । 'प्रसाद' को यह तथ्य भ्रवगत था । 
कण्व ऋषि के आश्रम की शकुन्तला के समान “प्रसाद का पथिक भी 
अपने नगर को छोड़ते समय वहाँ के परिचित वृक्षों से विदा लेता है । 
“हुद्य हुआ था विकसित जिन वृक्षों को कुसुमित देख नितान्त 
उनसे भी आलिश्नन करके किया प्रणाम बिदाई का।” 
प्रेम-पथिक सचमुच उदात्त श्रौर कोमल विचारों का बच काव्य हैँ, 
जिसमें प्रसाद का भावी सुन्दर कवि मुस्कुरा रहा हूँ । 


(४) झरना 


कवि की संवत्‌ १९७१ से १६७८ तक की रचनाओं के संकलन का नाम 
'मरना' है । रचना-क्रम से यह आँसू” के पूर्व की सृष्टि है। श्री रामनाथ 
सुमन का कहना हैं इसमें जीवन की विविधता तो है, परन्तु एकीकरण झौर 
सामञ्जस्य नही । पता नहीं एकीकरण और सामझ्जस्य' से उनका क्या 
ग्राशय हू ? बिखरी रचनाओं के संग्रह में 'एकीकरण भर सामज्जस्य' तभी 
मिल सकता हैं जब कवि जीवन की साधना विशेष की ओर ही उन्मुख हो 
शभ्ौर उसकी सारी भावनाएँ विविध रूपों में उसी की श्रोर केन्द्रित हों । 
'भरता' में एकीकरण अवद्य है और वह है किसी के प्रति भ्राग्रह, विवद्यता 
झौर जिज्ञासा का | अपने को खो देने” की भावना का स्वर कई शआ्ावरणों के 
बीच से भी सुन पड़ता है । सौदयें की प्यास किसी भरने की टोह में व्याकुल 
हैं। कवि को जलन' से बड़ी आसक्ति हे । वे कहते हें--- 
“विश्व में ऐेसा शीतल खेल , 
हृदय में ज़लन रहे, क्या बात ! 
स्नेह से अतती ज्वाला मेल , 
बनाली हाँ, होली की रात | 
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यह जलन-कामना आँसू में भी कल्याणी शीतल ज्वाला के रूप में 
गोल रही है । कहने का तात्पर्य यह कि जहाँ प्रेम की विभिन्न अवस्थाश्रों से 
सम्बन्ध है वहाँ कवि भरने में भी भ्रसामञजस्य दोष से म॒क्‍त है । वे अ्रपनी 
इस मानसिक प्रवत्ति की भरना" में हर स्थल पर कलापूर्ण अभिव्यक्ति नहीं 
दे पाए, यह बात दूसरी है । उनका स्वर भाषा के आडम्बर से बोभिल नही 
हो पाया-वह बहुत ही स्पष्ट है । एकान्त है, जहाँ 'दो' की साँसें ही बह रही 
है | वहाँ मन का उद्याम वेग फूट पड़ा--- 


४ पतिभ्रत था--पर हम दोनों थे, 
वत्तियों रह न सकीं फिर दान्त | 
कहा जब व्याकुल हो उनसे-- 
*€ भ्रिज्ेग कब ऐसा एकानत ?! 
हाथ में हाथ लिया मेंने, 
हुए वे सहसा .शिथिल नितान्त । 
मलय ताड़ित किसलय कोमल, 
हिल उठी, डेंगली, देखा; भ्रान्त ।”! 
ओऔर भी-- “किसी पर मरना यही तो दुख है! 
“उपेक्षा करना' मुझे भी खुख है।” 


कहीं-कही तो इतनी श्रधिक प्रासाद्रिकता हैँ कि वही उसका दोष' बन 
गई हैं-- है 

४ जलन छाती की बड़ी सहता हूँ, 
मिली मत मुभसे यहाँ कहता हूँ; 

बड़ी हो दया तुम्हारी। 
तुम रहो शीतल हंगे जलने दो, 
तमाशा देखो हाथ मलने दो; 

तुम्हे है शपथ इमारी।॥” 


जहाँ फरना में साधारण कोटि की मद्यात्यक रचनाओ्रों का आधिक्य 
है, वहाँ जलद गम्भीर, रस वर्षी गीतों का कल-निनाद भी है। प्रथम 
रचना मरना ही हममें कुतुहत भर देती है--तव अपाजु की धारा! से 
तन-मभन भीग उठता है। इसमें हर्षोन्माद झ्र-कर बहता हुग्ना मानों आँखों 
में छा रहा हो । 
भ्रदुष्ट वस्तु की स्मृति रहस्यवाद की प्रथम प्रेरण[ है जो इस रचना की 
क्रतिपय पंत्रितयों में प्रतिध्वनित सी जान पड़ती है। 


ृ जिंडे । 


सन्‍्त-चास्पी में इसे -सुरति' कहते हे । 
अ्रव्यवस्थित' में मन की चञठ्चलावस्था का अ्रच्छा चित्रण है-- 
«४ विश्व के नीरव निञ्ञन में। 
अब करता हूँ बेकल, चंचल , 
मानस को कुछ शान्‍्त, 
होती है कुछ ऐसा हलचल, 
हो जाता है. अभ्रान्त; 
भठकता है श्रम के वन मे; 
विश्व के कुछुमित कानन में ।”! 


मंथिलीशरणा ने भी पञ्चवटी' में इसी भाव की, एकान्त होने पर भी 
जन मन मौन नहीं रहता कह कर साक्षी भरी है । 
मन के चांचल्य का वर्शान भी कितना यथार्थ है-- 
४ जब करता हूँ कभी प्रार्थना, 
कर सड्डल्तित विचार, 
तभी कामना के नुूपुर की, 
हो जाती भनकार ।? 
बालू की बेला में प्रिय” के आ्राँख चुरा कर प्रोभल हो जाने के 
निठुर व्यापार पर करुण खीर में कितना आग्रह है-- 

“आँख बचा कर न किरकिरा कर दो इस जीवन का मेला। 
कहाँ मिलोगे ? किसी विजन मे? न हो भीड़ का जब रेला ॥ 
कहते हो 'कुछ दुःख नहीं', हो ठीक, हँसी से पूछो तुम । 
प्रश्ष करो टेढ़ी चितवन से, किस किस-को किसने मेला ??! 

अन्तिम मनहार आँसुझ्रों से सिंक्‍ते है-- 

“तिठुर इन्हीं चरणों में में रत्नाकर हृदय उलीच रहा। 
पुलकित, प्लावित रहो, बनो मत सूखी बालू की बेला।” 

(बाल की बेला' से लक्ष्य शुष्क' की ओर है ।) 
कब' की जिज्ञासा में उसके' प्रभाव से हृदय की शुष्कता में प्रेम-जलद 
घनमाला की बूंदों का भ्रधीर भ्राह्वात है-- 


“ लम्बी विश्व कथा में खुख निद्रा समान इन आँखों में-- 
सरख मधुर छबि शान्त तुम्हारी कब आकर बस ज्ञाजबेगी ? ”” 


(६ ७४ ) 


जिस समय “करना का स्रोत बह रहा था, कवि रवीन्द्र की गीताज्जलि 
के रस में भी भीग रहा था । उत्कणष्ठा, प्यास, उपालम्भ आझ्ादि की मीड़ों के 


०५... 


अतिरिक्त भरना में 'प्रकृति' के भी चित्र हे, पर उनमें कवि के हृदय में 
लहराने वाले मदिर-भाव ही छलक पड़े हैं । पावस-प्रभात' की बीती रात 
मयखाने की महफ़िल का विलास लिए हे और प्रभात उषा के घूघेट से 
बिखरने वाले अपाज़ों से रक्‍्तवर्ण हो गया है। वसन्‍्त की प्रतीक्षा में कवि 
अपनी आँखों के बसनन्‍्त' दर्शन क्री कामना समेटे हुए व्यस्त हैं । 


किक. 


“भरने को 
४ किसी हृदय का यह विषाद है , 
छेड़ो मत यह खुख का कण है। 
उत्तेजित कर मत दौड़ाओं , 
करुणा का विश्रान्त चरण है॥ ” 


कह कर कवि ने श्रपने में ही प्रवाहित होने वाले स्रोत का आरोप कर 
उसे सप्राण बना दिया हूँ । 


कला की दृष्टि से भरना" में छुन्दों के विभिन्न प्रयोग हैं। प्रचलित 
छन्दों के श्रतिरिक्त कवित्त है, पद हे और अतुकान्त रचना भी | भरना में 
कवि अपनी भावनाओ्रों को दुढ़ता से मुखरित कर सके हें । स्वप्नों' को कल! 
के कमनीय श्रावरणा में छिपाने की कला में वे सफल नहीं हो पाये । यह बाल 
इसके पश्चात्‌ प्रकाशित होने वाले आँसू में खूब सध सकी है । 
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प्रसाद! हिंदी के भावुक कवि और कुशल कलाकार है । इसे कोई यदि 
उनकी एक ही रचना में देखना चाहे, तो उसे आँसू की ओर ही इज्ित किया 
जा सकता है ! आँसू की ग्रोर सहसा झ्राकपणा के दौडते के दो ही कारण हे-- 
एक तो, उसमें प्रेम की स्मृति इतनी सत्यता के साथ अभिव्यक्त हुईं हैँ कि 
हमारा कवि के साथ अविलम्ब साधारणीकरण हो जाता हँ---हम कवि की 
स्मृति के साथ अपनी सोईं हुई वेदना को अ्रपनी ही आ्राँखों में छाई हुईं पाते 
हैं, जो उनके आँसुओं के साथ ही बहने लगती हूँ | दूसरा गुण है, उसकी 
अभिज्यञ्जना-प्रणाली | यद्यवि बिहारी” के दोहों में गरागर' में सागर 
लहर चुका था, पर प्रसाद ने सागर को इतना प्रच्छन्न रखा हैं कि वह हर 
पात्र में समा कर भी अपनी अ्रसीमता कायम रखता हैँ | उसमें इतनी व्यापक 
अभिव्यक्तित है। तभी. स्व० आचार्य रामचन्र शुक्ल ने कहा है, 
(आँसू में), अभिव्यञ्जना की प्रगल्भता और विचित्रता के भीतर प्रेम वेदना 
की दिव्य विभूति का, विश्व के मद्भुलमय प्रभाव का, सुख और दुःख दोनों 
को अपनाने की उसकी अपार शक्ति का और उसकी छाया में' सौन्दर्य और 
सजुल के सद्भम का भी आभास पाया जाता है ।” 


( ७७ ) 


श्री इलाचन्द्र जोशी के शब्दों में प्रसाद! जी की आँसुझ्रों की पंक्तियों 
ने हिन्दी-जगत्‌ को प्रथम बार उस वेदनावाद की मादकता से विभोर किया, 
जिससे बाद में सारा छायावादी यूग मतवाला हो उठा था। वेदना की 
भयदूरे बाढ में सारे युग को परिप्नावित कर देने की जैसी क्षमता प्रसादजी 
के इन आआँसग्नों में रही हैं वह हमारे साहित्य के इतिहास में वास्तव में 
अतुलनीय है ।” 

हम तो यहाँ तक कहेंगे कि यदि “आँसू का प्रकाशन' न होता तो 
छायावाद”! की भूमि ही ग्रनिदिष्ट रह जाती; अन्तभविनाञ्रों की-उन' 
भावनात्रों की जो यौवत को भकमकोरा करती हें-अभिव्यक्ति स्पष्ठ न हो 
पाती । यह छायावाद-यूग की प्रतिनिधि-रचना है। “कामायनी” में काव्य 
दा्शनिकता का स्पष्ट आवरण भी श्रोढे हुए है। “भ्रास्‌” की दाशेनिकता 


प्रासज्भधिक है श्लौर वह वहीं ऊपर उठती हैं, जब हम ओआ्रँसओं' का अन्तिम 
ढरना देखते हे---कवि उन्हें व्यापक बनाने के लिये श्रपनी ही व्यथा के आधात 


तक भ्पने को सीमित न रख कर विश्वपीडा के साथ समरस होना चाहते हैं। 
यों तो प्रारम्भ: के झ्ाधे से भ्रधिक छन्दों में हम केवल काव्य और कला का ही 
सौन्दर्य देखते हें और मुग्धघ हो उठते है । हम उन्हीं की “ध्वनि' को मानो अपने 
में ही सुनने लगते हे-कवि, तुम अपने जरा से पात्र में इतना रस कहाँ से भर 
लाए जो बरबस समा नही रहा है--हम चकित है, समझ नहीं पाते-ऐसा 
मधुवन तुम में कहाँ छिपा था ? 
आचार्यों ने कविता के तीन पक्ष माने हैं। वे हे--(१) भाव-पक्ष (२)विभाव- 
पक्ष और (३) कला-पक्ष ।-भाव-पक्ष से- कबि का.हदय उद्ेलित' होता है, 
विभाव-पक्ष हृदय के उद्देलल का कारण है ओर कला-पक्ष भाव-पक्ष का व्यक्त 
ल्‍ुपहै। 
आंख का आलम्बन--सबसे पहले हम “आँसू' के विभाव-पक्ष- पर 
दृष्टिपात करेंगे -- यह देखने का प्रयत्न करेंगे क्रि कवि- के हृदय को कहाँ से 
ठेस पहुँच रही हैं, उसकी भावनाओं का आलम्बन कया है ? 
असु' की पूर्व-रचना 'भरना' से कवि ने गाया था--- 
“कर गई छावित तन मन सारा । 
एक दिन तब अपाहु की चारा # 
दय से भरना-- 
बद चला, जेसे टगज़ल ढरना। 
ध्रणय-वन्या ने किया पसारा , 
कर गई झ्ावित तन मन साश।” 


( ७८ ) 


इस' 'तव' में किसकी झ्रोर संकेत हैं.” किसके कटाक्ष-रस' से सारा तन- 

मन प्तावित हों उठा ? यह 'तव” यहाँ का-इंहलोक का-हाड़ माँस का 
पुतला हो सकता है श्र उस लोक का भी, जो केवल कल्पना में ही 
स्थित है-जिस तक हमारी वृत्तियाँ सहज केन्द्रित होना नहीं चाहती; नहीं 
जानतीं । 

प्रसाद! के एक झालोचक लिखते हे - “जीवन के प्रेम-विलासमय मधुर 
पक्ष की ओर स्वाभाविक प्रवृत्ति होने के कारण वे उस. 'प्रियतम” के 
संयोग-वियोगवाली रहत्य-भावना में-जिसे स्वाभाविक रहस्य-भावता से अलग 
समभना चाहिए-प्राय: रमते पाये जाते हे । प्रेम चर्चा के शारीरिक व्यापारों 
झौर चेष्टाश्रों (अ्रश्रु. स्वेद. चुम्बन, परिरम्भरा, लज्जा की दौडी हुई लाली 
इत्यादि), रंगरेलियों और अ्रठ्खेलियों, वेदना की कसक_ और टीस इत्यादि: 
की ओर इनकी दृष्टि विज्यष जमती थी। इसी मधुमयी प्रवृत्ति के श्रनुरूप 
उनकी प्रकृति के भ्रनन्‍्त क्षेत्र भी वललरियों के दान, कलिकाओं की मन्द 
मुस्कान , सुमनों के मधु-पात्रों पर मेडराते- मलिन्दों के गुँज़ार, सौरभहर 
समीर की लपक-भपक पराग-मकरन्द की लूट, ऊषा के कपोलों पर.लज्जा की 
लाली, आकाश झौर पृथ्वी के अ्नुराममय परिरम्भ, रजनी के अ्राँसू से भीगे 
' अम्बर, चन्द्रमुख पर शरदघन के सरकते अवगुण्ठन, मधुमास की मधु-वर्षा 
श्रौर झूमती मादकता इत्यादि पर श्रधिक दृष्टि जाती थी ।” दूसरे श्रालोचक _ 
भी इसी बात को इन डब्दों में कहते हे-- 'प्रभाद” जी का काव्य मूलतः 
मानवीय है । ” इसके विपरीत ऐसे भी आलोचक हे” जो प्रसाद” की स्चनाश्रों 
में रहस्यवाद ही पाते हे; वे इसे विरह-काव्य तो मानते हे पर विरह में 
अलोकिकता का आरोप कर आत्मा को परमात्मा के विरह्‌ में श्ाँस बहाता 
पाते है । हाल ही एक समाचार पत्र में 'प्रॉंस' के 'कथानक' की रोचक 'खोज” 
पढ़ने को मिली। उसे हम यहाँ मनोविनोद के लिये दे रहे हैं । “इसमें 
(आँसू में) सृष्टि के मिलन भ्ौर विरह का आख्यान है| सवाल उठता है. 
सृष्टि का यह मिलन और (वरह किससे ? 'सुन्दर'! से चिर सुन्दर से ॥ 
(फिर सवाल उठता हैं--यह 'सुन्दर-पचरसुन्दर' कौन ? इसका उत्तर आगे 
“ब्रह्म ” कह कर दिया गया है। ) 

आँसू की कथा” केखक यीं देते हैं:---- 

सृष्टि की एक महा मिलन की अवस्था थी । उसमें सर्वदा सुन्दर का 
विस्तार था । सृष्टि और सुन्दर एक दूसरे से परे पड़े थे।” (मिलन की' 
अवस्था थी श्रौर परे भी पड़े थे ।', यह विरोधाभास भी रहस्यमय हो है | ) 


( ७६ ) 


आगे और भी सुनिये--“वस्तुत: सृष्टि भौर सुन्दर दो चीजें नहीं थीं। 
केवल एक ही वस्तु थी--सुन्दर के यहाँ विस्तार पदार्थ का असीम समूह। 
महामिलत की यह अ्रवस्था एक लम्बे युग तक चलती रही । फिर पदार्थ का 
धृथक्करण होना शुरू हुआ । पृथ्वी आकाक्ष से अलग हो गई; (तो क्या 
आकाश श्र पृथ्वी भी एक थे ?) नक्षत्र अलग हो गये । यह श्रतिक्रिया(?) 
भी एक लम्बे समय तक चलती रही । भीषण आआँधियाँ उठीं, बर्फ की चट्टान 
पिघल-पिघल कर सागर, सरिता, सरोवर श्रादि के रूपों में बहने लगीं । 
भीयरा आँधियाँ श्राईं, अंधेरा छाया; बिजलियाँ कड़कीं। संक्षेप में सृष्टि 
विभिन्न तत्वों में बँट गई । फिर सृष्टि में चेतना तत्व का विकास हुआ और 
सुन्दर' तिरोहित हो गया । तब से सृष्टि का सुन्दर से विरह शुरू हो गया। 
विरह का आविर्भाव क्‍यों हुआ ? चेतना के कारण । चेतनाशून्य श्रवस्था में 
इन्द्र का अस्तित्व न था, स्वेत्र एक ही तत्व था चिर-सुन्दर । पर चेतना के 
उदय के साथ सुख-दुःख का भेद प्रकट होने लगा। अरब हजारों सालों से 
सृष्टि की यह विश्हावस्था चली आ रही हैँ । उस सुन्दर का, जो सृष्टि के 
महामिलन की अवस्था में स्वेत्र विद्यमान था, ज्ञान कवि की प्रतिभा को 
होता है। उसकी पूर्व स्मृति जाग उठती है | कवि सृष्टि के महामिलन की 
अवस्था का ध्यान कर के भ्रब चतुदिक विरह का' प्रसार देख कर नौ-नौ(?) 
आँसू बहाता है । श्रन्त में उसे इस बात से आह्वासन' प्राप्त होता है कि फिर 
बअलय के बादल उठेंगे, भीषण वर्षायें होंगी, श्राँधियाँ आयेंगी, बिजलियाँ 
चमकेंगी. द्वित्व समाप्त हो जायगा, चेतना सुप्त हो जायगी। फिर महा- 
मिलन की अवस्था आयेगी, सर्वत्र सुन्दर का विस्तार प्रस्तावित होगा ।” आपने 
प्रथम सृष्टि! को प्रेमिका” श्ौर सुन्दर' को 'प्रियतम' का प्रतीक माना, फिर 
शीघ्र ही अपने विचार को बदल दिया, “या यों कहिये सृष्टि प्रेमी है, 
सुन्दर! प्रेम पात्र | सृष्टि का प्रतिनिधि कवि स्वयं है । झ्रापकी सम्मति में 
गअ्रॉसु” 'सृष्टि' की उत्पत्ति और प्रलय का रूपक' है । इसके समर्थन में 
झाप आँसू से तिम्न पंक्तियाँ भी उद्धृत करते हैं :-- 
“४ बुलचुले सिन्द्ु के फूटे, 
नक्षत्र मालिका हूटी। 
नम मुक्त कुन्तक्ञा धरणी, 
दिखलाई देती लूटी। 
छिल-छिल्कर छाले फोड़े, 
मल-मल कर मदुले चरण से । 


( ८० ) 


घुल-घुल कर रह बह जाते, 
आस करुणा के कण से । 

झ्ौर इनका इस प्रकार झर्थ करते हें:-- 

“अहामिलन की अवस्था” में पदार्थ का प्रबल उष्ण पदार्थ का 
(शायद झाप उस धारणा का उल्लेख करते हैं, जिसमें सृष्टि को 
झ्रादिमावस्था में आग का गोला कहा गया हे |) एक असीम समूह था। 
उसका कुछ हिस्सा फफोलों की तरह फूट गया। (यह 'छिल-छिल कर छाले फोड़े' 
का श्र्थ लगाया गया हैं !) और सागर के रूप मे बह चला । पदार्थ के उस 
असीम समूह से प्रकाश पुञ्ज के पिण्ड-पिण्ड अलग हो गये । ये सब नक्षत्र 
बन गये । (यह सम्भवतः “नक्षत्र मालिका टूटी का श्र्थ हैं ।) बंचारी यह 
पृथ्वी नभ-मुक्त होकर यानी पदार्थे के उस वृदह्ृत्तम समूह से अलग हो 
कर शोभा विद्वीन बिखरे बाल हैँ जिसके ऐसी, एक विधवा की तरह लूटो 
हुई, दिखाई देने लगी । बर्फ की चट्टानों पर चट्टानें फिसलने लगी श्रोर फिसल 
कर पृथ्वी के ऊपर सरिता, सामर श्रौर सरोवरों के रूप में बन गई। मानों 
आनन्द की उस महा सम्पत्ति के लूट जाने पर ये सब अ्राँसू बहा रहे थे ।” 

आँसू को ध्यान से पढ़ने पर लेखक द्वारा निदिष्ट “रूपक' की संगति 
नहीं बंठती । न कहीं बर्फ की चट्टानों के पिघलने का उल्लेख है, न कहीं 
श्रॉँधी और विजलियों के चलने-गिरने का । लेखक ने 

&£ फंका भकोर गजन, बिजली है, नीरद माला । 

पाकर इस शून्य हृदय को सबने आ डेरा डाला ।” 

से पहिली पक्ति के “ फ्ंफा-फकोर, बिजली और नीरद माला” शब्दों को 
लेकर यह कल्पना तो कर ली कि यह सृष्टि पर होने वाले प्रलय का' वर्णैन हैं 
पर उसी की दूसरी पंक्ति ” पाकर इस शुन्य हृदय को,'"***"7 "7० ४० ४ ०४: सब नें 
थ्रा डरा डाला ।7 को सर्वथा विस्मृत कर दिया । यदि वे तनिक 
विचार करते तो उन्हें भंका, बिजली” और नीरदमाला” भावों की हल- 
चल वेदता और उदासी के प्रतीक जान पड़ते, जो वियोग की दशा में कवि 
के हृदय को श्रभिभूत किये हुए थे । 

इसी प्रकार छिल-छिल कर छाले फूटे' का (सृष्टि के ?) प्रबल उष्णु 
पदार्थ का कुछ हिस्सा फफोले की तरह फूठ गया”, श्रथें लेखक की. दिमागी 
कसरत ही प्रतीत होती है । बुलबुले सिंधु के फूटें, नक्षत्र-मालिका टूटी” का 
अर्थात उस असीम समूह से प्रकाश पूंज के प्रिड के पिंड अलग हो गये । ये 


( पा ) 


सब नक्षत्र बन गये । भी असगत है । पंक्ति में नक्षत्रणालिका के बनने का 
भाव कहाँ है ? वहाँ तो उसके टूटने की चर्चा हैं। श्रागे "नभमुक्त कुन्तला 
धररणाी का अर्थ “ बेचारी यह पृथ्वी नम मुक्त होकर यानी पदार्थ के उस 
वृह्लाम समूह से अलग होकर क्या गया है ! इससे क्या यह समझा जाय कि 
नर पृथ्वी के समान ठोस विस्तृत पदार्थ है जिसका एक टुकडा यह पृथ्वी है ? 
यह बात विज्ञान से सिद्ध नहीं होती । फिर मुक्त कुन्तला धरणी' का अभ्रर्थ॑ 
बिखरे बाल हे जिसके, ऐसी भी किया गया है । मुक्त, कुन्तला का विशेषण हो 
जाने पर उसका नभ” से क्या सम्बन्ध जोड़ा गया है, यह स्पष्ट नहीं है। 
इतनी खींचतान करने पर भी लेखक अन्त तक सृष्टि के सर्जन और विसर्जन 
(प्रलय) की वैज्ञानिक कहानी का पूर्ण निर्वाह नहीं कर पाये । ब्रतः अंत में 
उन्होंने यह लिख कर भभट से छूट्टी पा ली कि “आँसू के कथानक में वैज्ञा 
सिकता--अ्रवैज्ञानिकता दोनों है ।” भद सब गड़बड़फाला इसलिए हो गया. 
कि लेखक ने प्रसाद' के प्रतीकों को ठीक रूप में पकड़ने की चेष्टा नहीं की 
और न उनकी सगति ही वे जमा पाये । कवि की श्रभिव्यक्ति व्यापक होती 
है। पाठक उसे अपनी बुद्धि के अनसार प्र्थ देने के लिये स्वतंत्र है, पर श्र्थ 
ऐसा हो जो संगति के चारों खूंट घेर ले।” आऑँसू' में कला की सजगता 
इतनी अधिक है कि पाठक उसमें मनमाना भ्र्थ खोज सकता है पर वही भ्रर्थ॑ 
मान्य होना चाहिये जिसका अन्त तक निर्वाह हो सके । इसीलिए हमने उसे 
मानवीय काव्य माता है--रहस्यवादी नहीं । शुद्ध रहस्यवादी रचनाओं में 
अन्नमथकोष' के प्रति विरक्ति पाई जानी हूँ; चेतनन्‍्य मनोमय” और भझानन्दम्य 
कोषों में एकता' का अनुभव करता है। अन्तिम कोटि की रचनायें 
चहे जो कहलायें, काव्य के भअन्‍्तर्गत नहीं आती । उनसे बुद्धि का कुतूहल दूर 
हो सकता है, हृदय की प्यास नहीं बुक सकती । 

आँसू में व्यक्त के प्रति ही आाकाक्षा प्रकट की गई है । इसमें अ्श्नमय 


कोष का--स्थूल सौन्दर्य का---आकर्षण प्रबल हैं, जो निम्न उद्गारों से 
स्पष्ट हें र+ 


(१) इस हृदय-कमल का घिरना 
अलि-श्रलकों की उलभून में। 
(२) बाघा था विधु को किसने 
इन काली जंजीरों से। 
(३) थी किस अनहइ के धनु की 


चंद शिथिल शिक्षिनी दुहरी। 
( ८5२ ) 


अलबेली बाइ-लखता या 
तजनु छवि-सर की नव लहरी ? 
प्रादि शब्दों में 'स्थल शरीर का नख-शिख वर्शान ही है। श्रतः अँसूँ 
का आधार ससीम व्यक्ति है, जिसके मिलन-सुख की स्मृति ने कवि के हृदय॑ 
में वेदना-लोक की सृष्टि की हूँ | यह अ्रवश्य है कि कवि ने यत्र-तत्र परोक्ष 
का संकेत कर उसे अलौकिकता की आभा से दीप्त करने का प्रयास किया है, 
जिससे एसा भासने लगता हैं कि कवे का उस “विराट से साक्षात्कार हो 
चुका है। निम्न पक्तियों में कुछ ऐसा ही संकेत है--- 
(१) कुछ शेष चिह्न हैं केवल , 
मेरे उस महामित्लन के। 
(२) आती है शून्य क्षितिज से 
क्यों लौट भ्रतिध्वनि मेरी। 


परन्तु इन संकेतों के विद्यमान रहते हुए भी रचना का आ्राधार एकदम 
पारलौकिक नहीं माना जा सकता । प्रेमी के लिए उसके प्रिय का क्षरिक 
मिलन-ऐसा मिलन, जिसे वह अ्रन्तिम समझ चुकां है-“महा-मिलन” ही हैं, 


श्रीर 'झाँगू की 'स्मृतियों की बस्ती में तो हमें प्रिय की पाथिव अद्भ-शोभा 
ही नही, 'प्रेमी "और “प्रिय” के शरीर-व्यापारों की फाँकी भी मिलती है--- 
परिरम्भ कुम्म की मदिरा, 
निशवास मलय के भोंके । 
भुख-चन्द्र चाॉदनी-जल से , 
मेंडठता था मुँह धोके! 
इसके साथ ही जब हम यह पढ़ते हे--- 
निर्मेंम जगती को तेरा, 
मजुलमय मिले बअज्ञाल्ा। 
इस जलते हुए हृदय की , 
कल्याएी शीतत्॒ ज्वाला | 
तब जान पड़ता हैं, भ्राँसू का 'भालम्बन! जन-समूह भी है । 
तो क्या हम श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल की भांति यह मान लें कि आँसू" 
की वेदना की कोई विदिष्ठ भूमि नहीं और “उसका कोई एक समच्वित 
अभाव दिष्पन्न वहीं होता” ? पुस्तक को ऊपरी' दृष्टि से-सरसरी तौर पर-देखा 


( पह्टे ) 





जाय, तो ये ग्राक्षेप ठीक प्रतीत होगे; किन्तु उसकी मनोभमि में प्रविष्ट होने 
पर हमें उसमें जीवन की एक मनोवंज्ञानिक कहानी अन्तहित दिखलाई देती 
हैं । उसकी निदिष्ट भूमि भी मिलती है । 


प्रॉँसू' के नायक को 'दुदिन' # में अभ्रपनेग तवेभव-विलासपूर्णा जीवन- 
का स्मरण हो आता हूँ; उसकी प्रेयसी की मदमाती छवि उसकी आँखों में 
बस जाती है | उसे याद आता है, मानों हाफ़िज' के शब्दों में माशुको' के 
जमाव में सम्राट एक ही था। गिनती में वे हज़ारों थे, मगर उसके दिन्न को 
चुरानेवाला एक ही था। + स्मृति के जागृत होते ही वह उदास हो जाता' 
है-अपने प्रिय के प्रथम श्रागमन-प्रथम परिचय-की अवस्था को रह रह कर 
बिसूरने लगता हैँ । कभी सोचता हे, वह इस पृथ्वी की न थी, स्वगिक श्राभा थी, 
जो उससे मिलने को नीचे श्राई थी । | उसका 'मधुराका' को लजानेवाला 'मुख' 
देखते ही वह उसकी ओर खिच गया था । [,0७€ ४( १8 ७४ )६ $ इसी को 
कहते हे । उप्तमें वह अपना अस्तित्व ही भूल गया । उसने उस पर पर्ण अधिकार 
जमा लिया। * जब मनुष्य के मन में किसी की स्मृति तीत्रतम हो उठती है, 
तो वह स्मृति के झ्राधार की भ्राकृति, उसकी बातों, उसके व्यापारों--कार्य॑ 
कलमप--का बहुत विस्तार के साथ मनन करने लगता हूं | तभी हम आँसू 
के नायक को श्रपने प्रिय के शारीरिक सौन्दर्य वर्शात में--तहीं, नहीं, उसके 
साय मिलन-क्रीड़ाओं का उल्लेख करने में भी--हर्ष-विकम्पित पाते हे। 
चाँदनी की चॉदी भरी रातें सुख के सपनों की अधिक समय तक उसके कुझ्ज' 
में वर्षा नही करने पाई। वह प्रिय” से बिछड़ जाता हैं श्रौर वह उससे मेहु भी 
मोड लेती हूँ ।। तब उप्तका हृदय स्वमावतः जलता' है, तड़पता है । उसमें 
झआाशा-तिराजा की प्रांत मिचौनी सी होती रहती है। जब सह्ारीर अपने 
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# जो घनीभूत पीड़ा थी मस्तक में स्मृति सी छाई , 

दुर्दिन में आँसू' बन कर वह आज बरसने आझाई। 

| थी एक लकीर हृदय में, जो श्रलग रही लाखों में । 

गौरव था, नीचे आए मिलने को प्रियतम मेरे । 

$ परिचित से जाने कब के, तुम लगे उसी झ्रा हमको ! 

# पर सभा यये थे मेरे मन के निस्सीम गगन में ! 
| छिप गईं कहाँ छुकर वे, मलयज की मृदुल हिलोरें । 
क्यों घूम गईं हैँ आकर, करुरणा-कटाक्ष की कोरें ॥ 





६ पछे ) 





निकट उसे देखने की आशय का अन्त हो जाता है, तब वह प्रकृति के व्यापारों 
द्वारा उत्तके सान्षिध्य-सुख का अनुभव करने लगता है :-- 


शीतल समीर आता है, कर पावत्र परस तुम्दारा | 
में सिहर उठा करता हूँ, बरसा कर आँस-धारा ॥ 
जैसे उदगार इसी परिस्थिति के द्योतक हे । 
फिर वह अपनी स्थिति से ही सन्तुष्ट होने का प्रयत्न करता हँ-- 

निष्ठर ! यह क्या, छिप जाना ? मेरा भी कोई होगा 

प्रयाशा विरह-निशा की दम होंगे ओ' दुख होगा । 

दर्द का हुद से गुजरना हैं दवा हो जाना! के अनुसार वह निराशा को 
त्याग देता है । दु:खी मनुष्य का दुःख दूसरों के दुःख को देख कर घट जाता है । 
आँसू' के नायक ने जब देखा कि ससार में वही द्ुःखी नही है, उसके चारों 
श्रोर मानव-जाति पीड़ा से कराह रही है, तव वह श्रपनी व्यथा को भूलने 
लगता है, दूसरों के दुःख-दर्द में अपनी सहानुभति प्रकट करने लगता हैं और 
प्रकृति से भी प्रार्थना करता है कि वह भी ससार के दुःख को कम करने में 
सहायक बने । वह अपनी वेदता से भी कहता हँ--तुप अपनी ही उलभनों को 
सुलकाने में व्यग्र न रहो; अपने ही प्रभावों में न जलो । तुम्हारे चारों ओर 
जो हाहाकार मचा हुम्ना है, उसे भी अन॒भव करो । संसार के सभी दुःखी 
प्राणियों के दुःख में अपने आ्रॉयू बहाओ । 

आँसू में मानव-जीवन का व्यक्ति का समष्टि की. ओर विकास भी 

दिखलाई देता है । पड़िले हम भौतिक सौन्दर्य की ओर एकदम खिंच जाते हैं, 
उसी को परमात्मा मान लेते हे--स्वर्ग और परलोक की सारी कल्पनाओं का 
उसी में आरोप कर देते हे । उसकी प्राराधना में ही हम सब कुछ भूल जाते 
हैं । हमारी दुनियाँ ठो' ही में समा जाती है | परन्तु जब भौतिक सुख छिन' 
जाता है, तो हम पहले तो उसकी याद में तडपते हे, रोते हे, आशा-निराशा 
में उतराया करते है और फिर ज्यों-ज्यों उसके अप्राप्य बनते रहने की सम्भा- 
वना बढ़ती जाती है, हमारी मोह-निद्रा टूटती जाती है। हम वस्तु-स्थिति 
को पहचानते हे और अपनी सहृदयता को अ्रपनी ही ओर केन्द्रित न रख ऋर 
संसार में बिखर देते हें । लोक-कल्याण मे हम अपने जीवन का ग्रन्तिम ध्येय 
ग्रनुभव करने लगते है । दूसरे शब्दों में आस में पहले उठते यौवन की 
मादकता--बं चेनी, फिर प्रौढ़ता का' चिन्तन और ग्रन्त में ढलती आयु का 
निर्वेद दिखलाई देता हैं । 


( पद ) 


आँस' की श्रात्मा' को देखने पर उसमें तारतम्य जान पड़ता है। अतः 
वह प्रबन्धमय' है । पर आँसू” के अनेक पद्म एसे हे कि उन्ही पर मन को 
केन्द्रित करने से वे प्रत्येक अपने में पूर्ण प्रतीत होते हे। इस तरह, आ्रॉसू 
उस मोतियों की लड़ी के समान हैं जिसका प्रत्येक मोती पृथक रह कर भी 
चमकता है भौर लडी के तार में गुँव कर भी श्राब' देता है । वस्तुत. उसमें 
मुक्तत्व और प्रबन्धत्व दोनो हे । 


माव-पक्ष 


हमारे हृदय में श्रमेक भावों की स्थिति है; परन्तु वे कुछ एक-नौ-में 
परिगरित कर लिए गए है और वे ही हमारे मूल भाव मान जाते हे । 
दोष समय-समय पर तरज्ित हो उठते हे । साहित्य में वे ही भाव-वे ही' 
भावनाएँ-मान्य हे , जो अपने आश्रय के 'सुख-दुःख' तक ही सीमित नहीं हैं, 
प्रत्यत्‌ जिनकी व्याप्ति विश्व मे समाई हुई है; जो केवल कवि में उदित नहीं 
होते, समान परिस्थिति में अन्य व्यक्तियों में भी जाग उठते हे । दूसरे शब्दों 
में, जिन भावों में साधारणीकररणा की अ्रवस्था पैदा करने की सामर्थ्यं नहीं, 
वे व्यक्ति-विशेष के भाव हो सकते है, साहित्य के नही । 

प्रसाद' के आँसू उनकी ही आ्राशा-निराशाश्रों के 'स्फुल्लिड्र” नहीं हें | 
उनमें हमारी आ्राशाएँ-निराशाएँ भी प्रतिबिम्बित जान पड़ती हें। वे हममें 
पीड़ा भर कर भी अनिव्चनीय आनन्द की सृष्टि करते हे । परन्तु आँसू के 
भावों की एक विशषता हे-वे सीधे निःसत होकर सीधे ही प्रविष्ट नही होते । 
वे कला का सुन्दर अवगण्ठन डाल कर आते हे जब तक हम कवि के 
सश्रम निर्मित अवगुण्ठन को पहचान नहीं पाते, वे हमारे मन मे “रस-बूँद नहीं 
बरसा पाते; हमे आत्मविभोर नही बना पाते । यही कारण है, आँसू” में 
बहुतों को दुरूहता दिखाई देती है । सच बात तो यह हैं कि भ्रश्रच्छन्न होकर 
प्रसाद! ने बहुत कम कहा हूँ । कई बार वे शब्दों का चित्र खीच कर श्रोभल' 
हो जाते हे श्रौर हमें अपनी भावनाओं का रज्ज भरने को स्वतन्त्र छोड़ देते 
हैं। कभी कभी ऐसा भी प्रतीत होन लगता है कि कवि स्वयं अनुभव नही कर 
रहा है, उसकी बुद्धि अनुभव का अ्रभिनय कर रही हैं। जहाँ कवि अपनी 'मीड' 
को भूल जाता है, वही उसको बुद्धि जाग उठती है श्लौर विवेक के गीत गाने 
लगती है । श्रगरेजी का प्रसिद्ध आलोचक “रिचाइंस' आधुनिक श्रेष्ठ कवि 
टी० एस० ईलियट की रचनाओं के सम्बन्ध में लिखता है कि 'उसके काव्य 
में विचारों का सद्भीत भरता है! (“शांड 20607ए वा 26 ०४! 
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॥[पहां2 रण इंतेट॥8, .....६0ए 87९ पीश-2 ६0 08 78590746 ६0,- 
ग्र0: 00 08 ए9णापेशछतरे 97 क0ाफेश्पे ठप! ) । 

उसके साथ हमारा मन चिन्तनशील नहीं बनता, “बहता' है। आँसू 
में जहाँ बृद्धितत्व है, वह इसी कोटि का हैं । कवि जहाँ श्रपनी वेदना को 
विदव में बिखेरने के लिए श्रपने चारों ओर श्राँखे दौड़ाते हे, वहाँ उनम 
भावावेश (९॥००0॥) का वह श्रद्ग सो जाता हैं जिसका ससार अपने तक 
ही रहता हे । बुद्धि ही बहिमृखी बनाती है । कवि! के बहिर्मंखी होने पर 
भी उनके श्रनुभूत गीतों में शुष्कता नहीं है। संसार की स्वार्थपरता और 
कृतध्नता पर य पक्तियाँ वया हमारे मम तन्तुओं को नही हिलाती १-- 


& कलियों को उन्मुख देखा , 
खुनते वह कपट कद्दानी । 
फिर देखा उड़ जाते भी , 
मधुकर को कर मनमानी। ” 
इनमें कोई उपदेश नहीं है, आदेश नहीं हे। फिर भी वे “बुद्धि पर 
विचार का भार न लाद कर भी हमे उपदेश देती हे श्रीर निर्देश भी । पर 
“उपदेश” और “निर्देश! हमारा अचेतन मन ही ग्रहण करता है । 
हम पहिले कही कह आये हैं कि प्रसादां समय की व्यापक चेतना के 
प्रति जागरूक रहे है । भ्रतः जहाँ 'प्रॉसू' म उनकी करुण अनभूति की सिसक 
ओर कप्तक है, वहाँ 'चिर-वड्चित भूखो की प्रलय दशा ने भी उनकी आँखों 
को गीला बनाया हैँ । यही जागरूकता ही मन के तोल को सँभालती हँ--बद्धि 
के उदय का आभास देती हैं । 
आँसू का मुख्य भाव विरह-श्वगार है जो करुणा के सिज्चन से 
निखर गया है और लोक-कल्याण की शान्त कामना से पूत हो उठा है। 


हि. 


आँसू के पूर्व ही 'राज्यश्री' में कवि का भअ्रन्तर-स्वर सुन पड़ा था --- 
“४ दुःख परितापित घरा को, 
स्नेह जल से खींच । 
स्नान कर करुणा सरोचर, 
घुले तेरा कीच॥ ” 
विरह में स्मृति का ही प्राधान्य होता है; अत: आंसू में हम 'प्रेमी” 
और प्रिय के मिलन-सुख का भी रज़्यीन चित्र पाते हें, जो काव्य में 
सम्भोग- शज्भार कहलाता है । परिरम्भ-कुम्भ की मदिरा' झादि पद्मों की 
वन्मयता भवभूति के राम-सीता-मिलन का निःश्वास छोड़ रही है, कितनी 
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दुंढ, कितनी मधुर | 'प्रियः के नखशिख वर्णान में यद्यपि सर्वथा नूतनता 
नहीं है, फिर भी 'आँखों की अञ्जन रेखा के झ्राकर्षण में काले पानी की सजा 
की सूक 'प्रसाद' के मस्तिष्क में ही उम सकती थी । 


प्रिय के प्रथम दर्शन में मधुराका की मुस्कुराहद खेल रही थी-- 
इतना सौन्दर्य शून्य हृदय” को भ्रात्म-विभोर बनाने के लिए बहुत था। तभी 
चह एक दम उसके साथ एक हो गया और कहने लगा--- 


४ परिचित से जाने कब के , 
तुम लगे उसी क्षण हम को।” 
आकर्षण की तीतन्रता की यही अनभूति हो सकती थी। यद्यपि अनुभूति” 
की यड़ी व्यञ्जना पढ़िले पहल प्रसाद' ने नहीं की, पर इसमें सन्देह नहीं, 
अनुभूति उतकी उधार ली हुईं नहीं है । (विरह” की' अवस्था में प्रलाप, 
निद्रा-भग, ग्लानि, चिन्ता, मोह, स्मृति, दीनता, व्रीड़ा आदि भावों का 
संचार आँसू में मिलता है। भास्त्रीय भाषा में ये विप्रलम्भ श्वृद्धार के 
संचार भाव कह जाते हें । यहाँ कतिपय सचारी भावों के उदाहरण दियें 
जाते है :--- 
माह (-- 
“ इस विकल बेदना को ले, 
किसने छखुख को ललकारा | 
वह एक अबोध अकिश्वन, 
बेखुध चेतन्य हमारा ।! 
सृति ।-- 
४ मादक थी--मोहमयी थी, 
मन बहलाने की क्रीड़ा। 
अब हृदय हिला देती है, 
वह मधुर प्रेम की पीड़ा ।” 
( स्मृति के कई पद ग्ॉसू में मिलते हे । ) 
ब्झानि ।--- 
“४ बेखुध जो अपने रुख से; 
जिनकी हैं सुप्त व्यथायें। 
अवकाद भला हैं किन को, 
सुनने की करुण कथायें 


( रू ) 


४ निष्ठुर ! यह क्या, छिप ज्ञाना ? 

मेरा भी कोई होगा। 
प्र्याशा विरह-निशा की, 

हम होंगे औ दुःख होगा।” 


“सोे-रो कर सिसलक-सिसक कर, 
कहता मे करुण कहानी। 
तुम सुमन नोचते खुनते, 
करते जानी अनजानी ।” 
इसमें निष्ठरता का भाव तो स्प्रष्ट है पर प्रेमी की प्रेमभरी बार्ते 
सुनने से प्रेमिका का दुलंक्ष्य प्रदर्शित करने में “लज्जा” का संचारी भाव भी 
ध्वनित हो रहा है । यहाँ यह स्मरण रखना झ्रावश्यक है कि काव्य में रस 
की तरह संचारी भाव भी ध्वनित होते हे । करुण-भाव की यत्र-तत्र पर्याप्त 
भलक दिखलाई देती है, वह उसी से व्याप्त है । एक जगह प्रसाद नें 
शुद्धार' मे वीभत्स' को समाविष्ट कर दिया है-- 
४ छिल-छिल कर छाले फोड़े, 
मल-मत्र कर झद॒ल चरण से। 
घुल-घुल कर बह रह जाते, 
आखू करुणा के कण से ।” 
इसमें फारसी-काव्य का रंग स्पष्ट है । 
वरुतु बणतर में कवि ने 'प्रिय' के नख-शिख का सुन्दर वर्णन किया हैं, 
जो श्राँसू' के पृष्ठ २१ से # प्रारम्भ होता है और २४ पृष्ठतक चला जाता है। 
वर्णात परम्पराजन्य होते हुए भी कृवि ने नई कल्पनाओं की भी उद्भावना की 
हैं। प्रिय की श्रॉखो में काजल की रेख लगी हुई है, जिसे देख कर वहाँ से 
मत नहीं हटता। उस रेखा को अडमान के कालेपानी का किनारा कह 
कर कवि ने केवल “ दूर की कौड़ी” लाने की ही चेष्टा नहीं की, भावानभूति 
में भी गहराई भर -+- दी है । कानों का वर्णंन भी नवीनता लिए हुए हैँ । 
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क# बाँधा था विधु को किसने, 
इन काली जंजीरों से!...... अआ्रादि 


आलोक मधुर थी ऐसी । 
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आँसू में बाह्य-प्रकृति स्वतन्त्र रूप से प्रायः आँखें नही खोल सकी; 
वह अन्तर-प्रकृति से मिल कर उसे खिलाने में सहायक मात्र हुई हे । 


(सिरस! का फूल कुसुमाकर-रजनो के पिछले पहरों में खिल और प्रातः 
धूल में मिल कर प्रेमी! के मन की रात और प्रातः कालीन अवस्था को ही 
प्रकट करता है । कवि की दृष्टि प्रकृति के व्यापारों पर जाकर शीघ्र ही अ्रपने 
में लौट आती है, मानों उसे वहाँ कोई भूली चीज़ याद आरा गई हो और उसे 
पाने को वह विह्लल हो अपने घर की ही छान-बीन कर रहा हो। रात का 
आशिक वरांन अवश्य भाव और कल्पनापूर्ण है, उसके स्पर्शहीन' ग्रनुभव का 
स्पन्दन अपूर्व हैं-- 

“तुम स्पश दीन अनुभव सखी, 
नन्‍दन दमाल के तल से । 
जग छा दो श्याम-लता सरी, 
तन्द्रा पल्चचव विहल से । 
सपनों की सोनजुह्दी सब, 
बिखरें, ये बन कर तारा । 
सित-घरसिज्ञ से भर जावे, 
वह स्वगेड्ा की धारा।” 


प्रसाद! निशा के प्रमानव रूप पर अपने को अधिक समय तक नहीं 
ठहरा सके--उन्होने उसे नीलिमा शयन पर आासीन कर अपाज्ज' को चेष्टाशों 
में रत कर ही दिया--वह एक वैमवशालिनी नेत्रों में कठाक्ष भरी सुन्दरो 
बन कर चित्रित हो जाती है। यही रोमेटिक कवि का कल्पना-वेभव है ! 


“नीलिमा शयन पर बेठी 
अपने नम के आगन में । 
विस्छति का नील नत्तित रस, 
बरसोी अपाकहु के घन से।' 
कटठा-पश्ष 
इसमें भावों की अभिव्यक्तित का रूप सामने आता हैं। भावों की 
अभिव्यवित भाषा द्वारा होती है तथा भाषा शब्दों से बनती है, जिनके श्र 
की दृष्टि से तीन भेद है--(१) वाचक, (२) लक्षक और (३) व्यञ्जक । 
बाचक शब्दों से उनका कोषादि में वरितत भत्रर्थ प्रमट होता है। लक्षक शब्दों 
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से वाचक श्र नही, उससे सम्बन्धित रुढ़ि या प्रयोजन से दूसरा श्र्थ प्रकट 
होता है । जो अर्थ वाचक शब्द से प्रगट होता है, उसे शब्दों की अभिधा 
शक्ति का परिणाम कहा जाता है और जो अर्थ लक्षक दाब्दों से जाना 
जाता है, उसे शब्दो की लक्षणां-शक्ति का फल कहा जाता है। जो अर्थ शब्दों की 
अ्रभिधा या लक्षणा-शक्ति से प्रगट न होकर प्रसग-सदर्भ झादिसे प्रगट हीता है, 
उसे व्यज्जना-शक्ति का परिणाम कहा जाता है। ्रॉसू” में शब्दों को 
लक्षणा-शक्ति से विशेष काम लिया गया है | उसमे हमारे परिचित सृष्टि के 
सादुश्य और साधम्य॑ व्यापारों के साम्य दिये गये है । इसे यों भी कह सकते 
हैं कि कवि ने 'सावंमौमिक प्रतीको को अधिक अपनाया हँ--जंसे सुख दुःख 
के लिये क्रमशः चन्द्रिका और अन्धेरी; भावनाश्रों के लिये 'कलियो, 'लहर' 
आदि के प्रभाव साम्य मित्रते हें। प्रथम पद्म ही प्रतीक और लक्षणा के साथ 
अ्वाहित होता है:--- 
* इस करुणा कल्नित हृदय मे, 
अब विकल रागिनी बजञ्जती ' 

में "रागिनी लक्षक शब्द है। हृदय ऐसी चीज़ नही है, जिसमे 'तार' 
लगे हों और किसी की अँगुलियों के चलने से 'राग” निकले। अतएवं जब 
वाच्यार्थ से अभिलषित अर्थ ग्रसंभव हो जाता है तब हमें लक्षणा-शक्ति का 
आश्रय लेना पड़ता हैं। 'रागिनी” से हम “दुःख का पैदा होना” अर्थ लेंगे । 
'रागिनी---- स्वर” का, उसास का--प्रतीक है । इसी प्रकार “वेदना श्रसीम 
गरजती में 'वेदना' कोई शेर नहीं है जो 'गरजे' | ञ्रतः लक्षणा से हमें 
वेदना की श्रत्थधिक तीत्रता का श्रर्थ ग्रहणा करना पडता है । 


॥०. 


“ये सब स्फुलिंग हे मेरी, इस ज्वालामयी जलन के' में 'स्फुलिग/ गरम 
श्रांसू का प्रतीक है । स्मृति से हृदय में जलन बढ़ गईं। परिणामत: गरम 
गरम अँसू श्राँखों से निकलने लगे । अग्नि की चिनगारियाँ स्फुलिंग कहलाती 
हैं । अत: गरम आॉसू और स्फुलिंग का गुण-साम्य होने से 'स्फुलिंग” गरम 
आँसू का प्रतोक बना लिया गया है। इससे वेदना की गहनता भी व्यड्जित' 
होती है । 

४ निर्कर सा मिर मिर करता , माचवी कुच्ज छाया में। ” 
माधव कुञ्ज' “प्रिय” का प्रतीक है भशौर “छाया” 'सान्निध्य” का । 
“भाघषवी कुज्ज' में कोमलता, सुन्दरता , मोहकता आदि गणों का समावेश 
प्रिय” के रूप, स्वभाव झादि का द्योतक हैं। इसमें उपमेय-प्रिय का लोप 
होकर उपसान ही कथित होने से साध्यवसाना लक्षणा है। माधवी कुज्ज 


अं 


शब्द-प्रयोग “प्रिय के सौन्दर्य की बड़ी सुन्दर प्रतिमा खड़ीं कर देता है + 


( ६१ ) 


'क्रिर भिर करता” में लक्षणा से मन के सरस रहने, आनन्दित रहने का 
भाव लक्षित होता है । 


बाँधा था विधु को किसने, इन काली जज्जीरों से में “विधु' लक्षक 
शब्द हूँ जिसमें साध्यवत्ताना अ्रगूढ़ प्रयोजनवती लक्षणा है । वि का उपमेय 
मुख पृथक न कह कर उसका अ्रध्यवसान रूप में कर दिया गया है । कवि 
का प्रयोजन मुख का अ्धिकराधिक सौन्दय्य प्रदशित करना स्पष्ट ही है । काली 
जजञ्जी रो से कवि का प्रयोजन “केशों” की श्यामता दिखलाना है। इसमें 
भी उपमान का ही उल्लेब हैँ, उपमेय केशों का अध्यवक्षात हुँ । इसलिए यहाँ 
साध्यवसाता लक्षण लक्षणा हूँ । इसी प्रकार “मणिवाले फशणियों का मुख क्‍यों 
भरा हुआ हीरों से में भी साध्यवसाना लक्षणा है। नीलम की नाव निराली' 
में उपमान मात्र का उल्लेख होने से साध्यवसाना लक्षणा है । 

“ विद्ुम सीपी सम्पुट में, मोती के दाने केसे ?? में मूंगे की सीपी' 
के वाच्यार्थ से अभिलषित अर्थ स्पष्ट नही होता । अतः लक्षणा से मूंगे के 
समान लाल भ्रधर-पुट' प्रकट हुआ । चूंकि उपमेय भ्रकथित है इसलिए 
उसका अ्ध्यवसान उसके उपमान में होने से यहाँ साध्यवसाना लक्षणा हुई | 

इसी प्रकार 'दाँत' उपमेय का मोती” उपमान में श्रध्यवसान होने से 
मोती के दाने में साध्यवसाना लक्षण लक्षणा हुई । लक्षण लक्षणा में 
लक्षक शब्द अपना अर्थ छोड़ कर दूसरा श्रर्थ देता है। मोती के दान का 


हे 


जब अर्थ दाँत” लिया गया तब स्पष्टत: लक्षण लक्षणा है । 
आँसू' के चरण-चरण में लक्षणा--प्रौर प्रतीक का कलापूर्ण सौन्दर्य 
खमक कर सहदय पाठक को चमत्कृत और बहुधा भाव-विभोर बनाता है | 
कवि ने स्थूल के सुक्ष्म और सूक्ष्म के स्थुल उपमान भी यत्र-तत्र रखें 
हैं। साथ ही सूक्ष्म के सुक्ष श्रौर स्थल के स्थूल उपमान भी पाये 
जाते है । 
स्थूल का सुक्ष्म उपमान--- 
€ मादकता से आये तुम, संज्ञा से चल्ते गये थे ।' 
सुक्ष्म के स्थल उपमान + 
(१) मकरन्द मेघमाला सी वह स्मृति मदमाती आती ।' 
(२). क्‍यों व्यधित व्योम गड्डा सो, छिटका कर दोनों छोरें। 
चेतना-तरक्लिनि मेरी, लेती हैं सदुल हिलोर। 
(यहाँ चेतना सुक्ष्म उपमेय का, व्योम गज्भा स्थल उपमान है) 
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सूक्ष्म के सूक्ष्म उपमान--- 
(१). प्रतिमा में सज्ञीवता सी, बस गई खुछबि आँखों में ।' 
सुछुवि उपमेय (सूक्ष्म) का उपमान सजीवता (सुक्ष्म) है । 
(२) (जो घनीभूत पीड़ा थी, मस्तक में स्मृति सी छाडई।' 
पीडा (सूक्ष्म) का उपमान स्मृति (सूक्ष्म) है । 
स्थल के स्थल उपमान-- 
(१) आकाश द्रीप सा तब वह तेरा प्रकाश झिलमिल हो। 
(२) “ काली आंखों में कितनी योवन के मद की लाली | 
मानिक-मदिरा से भर दी किसने नीलम की प्याली।!” 
(३) काला पानी बेला सी है अच्जन रेखा काली। 
(४) मछली सी आखें 
उपमा अलझ्ुार के अतिरिक्त रूपक और रूपकातिशयोक्ति के उदाहरण 
भी अधिक पाये जाते हें। सूर के समान प्रसाद' ने लम्बे-लम्बे रूपक बाँधने 
की चेष्टा नही की । वे दो पक्तियों में ही सुन्दर रूपक-चित्र' उपस्थित 
कर देते है'-- 
(१) 'ुख-कमल समीप सजे थे, दो क्रिसलय से पुरहन के । 
। जल-बिन्दु सदश ठहरे कब, उन कानों में दुख किन के ? 
मुख में कमल का आरोप कर देने के पदचात कानों को उसके पत्ते 
कह कर रूपक की साथंकता सिद्ध की गई हैं। 
(२ कामना सिनन्‍्धु लहराता, छब्रि पूरनिमा थी छाई ।' 
(३) “इसहदय कमल का घिरना, अलि-अलकों की उलझन मे।* 
अआख्‌-मरन्द का गिरना, मिलना निश्वाल पवन में। 
(४) बाड्व ज्वाज्ञा खोती थी, इस प्रणय-सिन्धु के तल में ।” 
विरोधाभास-- 
'शीतल्न ज्वाला जलती है, इंधघन होता दृग-जग का ।! 
उदाहरण--- 
(१) “जीवन में स॒त्यु बसी है, जैसे बिजली हो घन में। 
(२) “ बस गई एक बस्ती है, स्सतियों की इसी हृदय में। 
नक्तत्र-लोक फेला है, जैसे इस नील निलय में।” 
आँसू में अलद्भार-योजना प्राय: भावों का उत्कर्ष बढ़ाने में सहायक हुई हैं । 
आय: इसलिये कि ऐसे भी स्थल है जहाँ भ्रलद्धारों ने भाषा की ही श्री-वृद्धि की है # 
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कल|-पक्ष का विवेचन करते समय हमें आ्ँस' के छन्द पर भी विचार करना 
होगा । प्रारम्भिका' में हम इसे अवध उपाध्याय के कथनानुसार “आँसू” छुन्द 
कह चुके हे पर वास्तव में यह प्रानन्द-छन्द है जो २८ मात्राओं का होता है 
जिसमें प्रत्येक १४ मात्राओं पर विराम होता है। “प्रसाद को ही इसे 
अत्यधिक प्रचलित करने का श्रेय है । आँसू' के प्रकाशित होने के पश्चात्‌ 
महादेवी श्रादि की रचनाग्रों में बहुत समय तक “आनन्द” छन्द का ही 
कल-ताद सुनाई दिया ।. बिहारी ने जिस प्रकार “दोहा” छन्द में भावों का 
सागर लहराने का यत्न किया उसी प्रकार 'प्रसाद' ने आ्रानन्द-छन्‍्द मे लक्षणा 
के सहारे भावों की सहृति प्रदर्शित की है | तभी हमने प्रारम्भ में कहा है कि 
स्वर्गीय प्रसाद हिन्दी के भावुक कवि और कुशल कलाकार हैं, इसे यदि कोई 
उनकी एक ही रचना में देखना चाहता हैँ तो उसे आँसू” की शोर इज्ित 
किया जा सकता है ।* 
“आज! पर बला का प्रभाव ! 
हैदराबाद की कल्पना (अ्रक्टूबर ५१) में आँसू” की मौलिकता की' 
चर्चा करते हुए लेखक ने उस पर बँगला का प्रभाव प्रतिपादित करने का प्रयत्न 
किया है। पर उसके अ्रधिकाश उदाहरण ऐसे है जो किसी भी विरह-कात्य में 
खोजे जा सकते हू । 
आँसू की पक्ति हैं--- 
“विशब्-प्याली जो पीली थी वह 
मद्रि बनी हृदय मे ।!! 
लेखक ने इसके जोड में चरशडीदास की यह पक्ति प्रस्तुत की है-- 
“४ के जाने खाइले गरल हइयवे पाइबे एतेक दुखे। ”” 
(मुझे क्या पता था कि गरल खाने पर इतना दुःख भझेलना पड़ेगा ।) 
प्रसाद में विष का सदिरा में परिणत होने का जो भाव है और उससे 
उसमें जो उत्क्ृष्टता, गहनता आगई है वह चंडीदास में कहाँ हैं । चंडीदास को 
विष दुख देता हैं। 'प्रसाद' बार-बार विष पीने को ललचते है । जिस तरह 
मदिरा पी पी कर भी और और की ललेक बनी रहती है उसी प्रकार 
प्रसाद में विष पीने की चाह प्रति बार उल्लास भरती जाती है । 
+ ग्ॉँसू के पद्यों के भाव भाषा और उनकी कला पर पृथक्‌ परिशिष्ट (क) 


में विड्वार किया गया है । अ्रतः यहाँ इन पक्षों का सबविस्तर विवेचन पिष्ट 
पेषस के भय से नहीं किया गया । 
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बंगला से इन्दिरा देवी की यह पंक्ति उद्धृत है -- 
४ आकाश भरे उठत तारो, फुटत हास चाँदेर मुखेर |” 
और उसकी जोड में प्रसाद की यह पक्ति दी गई हँ--- 
“ मथचुराका मुलकाती थी पहक़े देखा जब तुम की । ?! 
हम यह मानने को तैयार नही हे क्रि इन्दिरादेवी के “चाँदेर मुख से 
हास फूटते' देख कर प्रसाद को “मधूराका मुसकाने' की कल्पना हुई होगी | 
प्रसाद के काव्य में प्रकृति का मानवीकरणा 'ग्रॉसू से पहिले भी मिलता है | 
राका का मुसकाना कोई बंगला की ही झ्भिनव कल्पना नहीं है । 
कही कही बगला कवि और 'प्रसाद' के भावों में टक्कर भी दिखाई 
देती है--- 
(१) “छायानद छवि पंदे म, सम्मोहन वेणु बज़ाता 
--- प्रसाद 
“छुन्द गीतेर आनन्दमय मधुर  छायानटे 
जागिएदित जीवन-वीणाय राग रागिणी तार 
( श्‌ः शः 4 
मम माझे सुखर पीडेर मूछना ऊफंक्ार। 
(२) “चातक की चकित पुकारें, इयामा-ध्वनि सरल रखीली 
मेरी करुणाद्र कथा की, हुकडी आस से गीली ।” 
“- प्रसाद 
मौमाछि देर गुञ्ऋररे ज्ञागल इयाम कुंजवने ! 
स्वप्नसम तार काहिनी आज़ के प्रिये द्विप्हहरे। ” 
““करुण निदान वन्योपाध्याय 
(३) “तुम खिसक गये धीरे पे, रोते अब प्राय विकल से ।”” 
ए हरि कहलुम तुया पाश  ल्ागि, 
सो अब जीवइ रचहुँ पुन॒ भागी। 


--घनश्यामदास 
(“तुम मुझे छोड़ कर भाग गये और में पड़ी रोती रही गई) ।” 
प्रसाद की पंक्‍क्तियाँ हें-.. 


“थक जाती थी छुख-रजनी, मुखचन्द्र हृदय में होता 
अम-सीकर सदश नखत से अम्बर-पठ गीला दोता ।”? 
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इन्हें पढ़ कर लछेखक को आंग्ल, कवि मौरिस की निम्न पंक्तियोंका 
स्मरण हो आता है--- 

“तुम नहीं जानते कि रात होने पर मेरी प्रियतमा भी निकट झा जाती 
है'। आपस में मधुर संमाषण और क्षमा प्रदान होता है। आाधीरात के 


अंधकार में उपके चुम्बन शरीर में स्फूति उत्पन्न कर देते हें।” 

प्रसाद की पंस्तियों का भाव-साम्य उधार की साम्रग्रों ही है, यह नहीं कहा 
जा सकता । रवि बाबू की गीताञ्जलि में कबीर के भावों की छाया देख 
कर जब कुछ लोगों ने उन्हें कबीर का ऋरणा स्वीकार करने को कहा तो 
उन्होंने बहुत स्पष्ठता से कहां कि मेने गीताञ्जलि की रचना के बहुत” 
बाद कबीर का अध्ययन किया था । प्रसाद! टुटपुजियं कवि नहीं थे कि वे 

भानमती का कुनवा जोड़ते रहते थे । उनकी प्रेमानुभूति सहज गहन थी। 

भरत: अन्य भ्रनुभूतिशील कवि के उद्गारों में यदि उन्हीं जैसे भावों का साम्य 
है तो क्‍या श्राइचर्य है ? 

श्रीमती शचीरानी ने अपने “साहित्य दर्शन” में गेंटे के वेंटेर की 
तुलना 'प्रसाद' के श्रांसु' से करते हुए लिखा है--- 

“ठीक जिस परिस्थिति में गेठे द्वारा वेंटर” की रचना हुईं उसी 
परिस्थिति में श्राप! भी लिखा गया । किन्तु वर्टेर में घधकती भग्नि सुलग 
रही है , जिसकी श्राँच दूसरों को भी दग्ध करती है और भअँसू' में शीतल 
ज्वाला है, जिसका धुवाँ श्रन्दर ही अन्दर उठ कर रमः जाता है। वेंटर में 
प्रचण्डता और दाह है, आँसू में रोदन और करुणा । “वेटर' में मस्तिष्क की 
श्राँधी तुफान बन कर प्रकट हुई है--भॉँसू में श्रश'त' भाव-धारा प्रश्व॒कणों में 
बिखर कर फूट पड़ी हैं | पर इस तुलना का यह आजय नहीं है कि प्रसाद 
के भ्राँसू ' पर गेटे की किसी कृति का प्रभाव पड़ा है। प्रसाद का जीवन 

बेटे के समान बिछुलन भरा भी नहीं रहा । 'प्रसाद' ने स्त्री में अ्रनन्त-सौन्दर्य, 
श्रनन्त प्रेम और पत्रित्रता के दर्शन किये थे। तभी एक साधक के समान 
उन्होंने उसके गौरव के गीत गाये है । 


( €६ ) 


लहर 


जयशंकर प्रसाद की लहर” में मन का बाहरी और भीतरी दोनों प्रवृत्तियाँ 
का निरूपण है | भश्रॉसू” के बाद प्रकाशित होने से उसमें करुणा की नव 
भ्रंगड़ाई सी उठ रही है और पलायनवाद का स्वर सुन पड़ता है । उसमें 
ऐतिहासिक घटनाओं पर आ्राधारिते जो चित्र है, उनमें भी निराशा, निर्वेद 
श्रौर वेदना रह-रह कर हहर उठी है। लहर' में कुल ३३ रचनाएँ हे | उनमें 
अपने यूग की साहित्यिक लहर का पूरा निर्वाह है। यद्यपि कतिपय रच- 
नाएँ बहिमंखी हे, तो भी उनमे कवि तटस्थ नहीं है। वह केवल घटनाओं का 
दर्शक मात्र नही है, उनमें उसकी श्रन्तभावना भी प्रतिध्वनित है। “लहर 
का रचनाकाल छायावाद और रहस्यवाद से झ्रभिभत रहा है । कवि ने 
छायावाद को वेदनामयी अनुभूति की लाक्षरिएक भ्रभिव्यक्ति के रूप में स्वीकार 
किया है । वे लिखते हे--“रीतिकालीव प्रचलित परम्परा से--जिसमें बाह्य 
वर्सन की प्रधानता थी--इस ढंग की कविताओं में भिन्न प्रकार के भावों की 
नये ढंग से अभिव्यक्ति हुई। ये नवीच भाव आन्तरिक स्पर्श से पुलकित थे ।” 


( इज ) 


पर आन्तरिक स्पशे' प्रकृति के रूप तक ही सीमित नहीं है । कुछ 
समीक्षकों ने छायावारी रचनाग्रों के सम्बन्ध में विवेचन करते हुए लिखा है कि 
जो रचना प्रकृति के साथ कवि की भीतरी अ्रभिलाषा (राग्रात्मिकावृत्ति) को 
व्यक्त करे--वह रहस्थवाद की कृति हैं। पर प्रसाद” यह नहीं मानते | वे 
कहते हे छाया भारतीय दृष्टि से श्रनभूति ओर भ्रभिव्यक्ति की भगिमा पर 
अधिक निर्भर करती है । ध्वन्यात्मकता, लाक्षशिकता, सौन्दर्यमय प्रतीक- 
विधान तथा उपचार-वक्रता के साथ स्वान॒भति को विवृति छाथावाद की 
विशेपताये हैं । अपने भीतर से मोती के पानी की तरह अन्तरस्पर्श करके भाव 
समर्पण करने वाली ग्रभिव्यक्ति छाया कान्तिमयी ढोती हैें। रहस्यवाद को 
उन्होंने “अ्रह॑ का इदम्‌” से समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्त माना है और 
यह अपरोक्ष अनुमति समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के द्वारा संभव है । 
हिन्दी के रहस्यवाद में तिरह भी यूग की वेदना के अनुकूल मिलन का 
साधन बन कर इसमें सम्मिलित है । एक वाक्य में प्रसाद ने इस का सूत्र 
प्रस्तुत किया हैं-- काव्य में आत्मा की ध्षंकल्पात्मक मूल श्रनुभूति की मुख्य 
धारा रहस्यवाद है ।” प्रकृति का आत्मा से पृथक्‍्क रण नही, वरन उसमें पप्मेवसान' 
श्रद्वत हैं और द्वेत आत्मा और जगत्‌ की भिन्नता का विकास हैं । प्रसाद नें 
रहस्यवांदी रचना में प्रकृति का झ्ात्मा में पर्यवसान” माना है। शआ्रात्मा में 
उल्लास सहित अद्वेत-भावना की प्रतिष्ठा ही रहस्यवादी कवि का लक्ष्य होता 
हैं। उन्होंने छायावादी और रहस्यवादी रचनाओ्रों में यही भेद माना है कि 
एक में जहाँ स्वानुभूति की विशिष्ट शैली में अश्रभिव्यक्ति है, वहाँ दूसरी में 
“अरहं का इदम” से समन्वय है । हम कवि के इस दृष्टिकोण से ही लहर” 
के गीतों की समीक्षा करेंगे ।* 


पं० इलाचन्द्र जोशी के समान हम भी लहर' की समस्त कविताओं में 
“असच्न-जीवन-संध्या का करुण विधाद किसी रहस्यमयी गुरु गम्भीर छाया में 
आावृत पाते हैं। प्रथम गीत में ही कवि सोई हुई जीवन-लहर को प्यार-पुलक 
से छहराना चाहता है । वह कहता है :--- ' ओ प्यार पुलक से भरी हुलक ! 
आ। चुम पुलिन के विरस अ्घर  (जीवन-पुलिन के नीरस अधघरों का चुम्बच कर 
उप्ते एक बार फिर माधघुयंपूर्ण बना दो) इससे स्पष्ट हूँ कि कवि अपनी शुष्क 
जीवन- चर्या से ऊब गया हूँ । इसीलियें जब कभी उसके जीवन में कुछ क्षरा 
सस्‍्नेंह की आद्रता लेकर झाते हें तो वह गा उठता है --- 


अरे आगई है सली सी -- 
यह मधु ऋतु दो दिन को, 


६ छैंएऑ ) 


छोटी सी कुटिया मैं रच दूँ, 
नयी व्यथा --- साथिन को । 
नयी व्यथा साथिन ” से कवि का अभिप्राय “ मधर प्रेम की पीडा से 
अतीत होता है । वह नयी साथिन को हृदय की नन्‍हीं कुटिया में बसा कर 
दुलारना चाहता है । एकान्‍्त में दो दिन के ' बसत ” का उपभोग लेना चाहता हैं। 
श्रतएव यूखे तिनकों को शुष्क वातावरण को- विचारों को - बियावान जंगल 
में भगा देना चाहता है। फिर --- 
“शाशा के अकुर झूलशगे, पतलव पुलकित होंगे। ? 
श्रौर ' मलियानिल की बहरें ' सिहर भरी - काँपती हुई उसका स्पर्श करेंगी। 
मादकता का वातावरण छा जायगा और मत का कपल खिल उठेगा। उसके 
जीवन में “ जवा * पुष्प के समान उषा का उदय होगा । प्रेम के झ्ाल्हाद में 
दिन - रात व्यतीत होंगे । निराशा चष्ट हो जायगी । 
“४ झधकार का जलधि लॉघकर --- 
आवेगी शशि-किरने 
ओअतरिक्ष छिड़केगा कन - कन- 
निशि में मधुर तुहिन को। ”? 
वसन्‍्त के रूपक में कवि ने अपने जीवन की. क्षरिषक सुखमयी घडियों 
का स्वप्न देखा है। जब वसन्त श्राता है तब सूखे पत्ते गायब हो जाते हैं। 
मन्द - मन्द मलयानिल बहने लगता है ; दिन का उदय और रात का चाँदनी- 
रूप ओस किरणों के मुकुर में बडा भला लगता है। 
कवि को अपने प्रिय से शिकायत रही है कि उसने उसके श्रधरों की 
प्यास बुझने दी । इसलिये वह कहता है :--- 
निधरक तूने ठुकराया तब, 
मेरी टूटी झदु प्याली को । 
उसके सूखे अधर मांगते। 
तेरे चरणों की लाली को। 
वह उसके चरण-चुम्बन की श्राकांक्षा करता है अ्रथवा होठों पर मस्ती 
की लाली लोटाना चांहता है । जगत से भागने की प्रवृत्ति भी उससमें 
आगृत हो उठती है । बह कहता है --- 
“४ जे चल्न यहाँ भुलाबा देकर, 
मेरे नाविक ! घीरे - घीरे। ? 


( ६६ ) 


जिस॑ निजञ्ञन में सागर रूहरी, 
अप्बर के कानों में गद्दरी-- 
निश्च्छल प्रेम-कथा कहती हो 
तज फोलाहल की अवबनी रे । 
वह ऐसी एकान्त स्थली में भाग जाना चाहता है ; जहाँ सागर की लहरों का 
गान निरचल प्रेम-कथा को श्राकाश में गुजा रहा हो और तारों भरी रात में 
लेट कर जीवन--विश्वाम का सुख अ्रनुभव करे। यौवन की अ्धी रता का चित्र भी 
कवि ने अंकित किया है :--- 
आह रे; कह अधीर यौवन ! 
मत्त मारुत पर चढ उदभ्रान्त । 
बरसने ज्यों मदिरा आश्रांत। 
सिंघु बेला सखी घन मंडल्थी। 
अखिल किरनों को ढँककर चली । 
भावना के निसलीम जगत में। 
'बुद्धिचपञ्ञा का अक्षय नतेन । 
चूसने को अपना जीवन। 
चला था वह अधीर यौवन। 
यौवन बरसाती बादलों का घटाटोप है, जो मादकता की वर्षा करता है। बद्धि 
विवेक के प्रकाश को ढाँप देती है । भावना के आकाश में कभी-कभी बिजली 
के समान बुद्धि कौंध भर जाती है । तात्पर्य यह है कि यौवन भावना-प्रधान 
होता है-विवेक उसमें अधिक नहीं रहता । उस समय तो अधरों में प्यास भौर 
सयनों में मधुर दर्शनों को उत्कंठा भरी रहती है । 


साथ ले सहचर सरस वसनन्‍त, 
चक्रमय करता मधुर बसन्‍्त; 
गमूजता क्रिलकारी निस्वन, 
पुलक उठता मलय पचन। 


0० 


£ तुम्हारी धाँखों का बचपन ” में कवि की श्राँखों के बचपन का प्रति- 
बिब्र है । प्रात्मानुभवों को लाक्षरितक ढंग से व्यक्त कर कवि ने छायावादी' 
प्रवृत्ति को अश्रय दिया है। बाह्य प्रकृति--चित्रण में भी कवि ने छायावादी 
युग के प्रनुरूप मानवीकरण का सहारा लिया है । 
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बीती विभावरी ज्ञाग री! 
खझेबर पन्घट में डुबो रही 
तारा-घट. ऊपा. नागरी 
खग कुल कल-कल सा बोल रहा 
लो यह लतिका भी भर ल्ाइ-- 
मधु मुकुछ नवत़ रस गागरी ! 


कोमल कुसुमों की मधुर रात के वर्णन में सजीवता है । 


नक्षत्र कुमद की अलस माल्त , 
वह शिथिल हँली का सजल जाल- 
जिसमें खिल उठते किरन पात | 
कोमल कुखुमों की मधुर रात। 
प्रभात के वर्णन में भी वही मानव-मति की आभा है । 


४ रजनी की लाज समेयो तो, 
कलरव से उठकर भेठो तो, 
अरुणाचल में चल रही बात, 
जागो अब जीवन के प्रभात ” 


“बे कुछ दिन' कितने सुन्दर थे ! ” में वर्षा के बिम्ब के साथ कवि- 
जीवव का प्रतिबिम्ब मिल कर एक नयी भांकी प्रस्तुत कर रहा है । 


४“ प्राण पपीहा के स्वर चाली 

बरस रही थी जब हरियात्ती 

रस जल कण मालती मुकुल से 

जी मदमाते गन्धविधुर थे 
उस समय सावन के सघन घन कविकी अआ्ाँखों की छाया मात्र थे । श्राँखों से 
जितने आँसू बरसे हें, क्या सावव के बादलों से पानी की उतनी वर्षा हुई है ? 


& चित्र खींचती थी जब चपला; 
नील मेघ पट पर वह बिरता; 
मेरी जीवन - स्खति के जिसमें-- 
खिल उठते वे रूप मधुर थे।” 


भाधवी संध्या के रूप से कवि के मन' में उदासी भर जाती है। प्रकृति में कभी 
बह भ्रप्रनी प्रेयती की आभा देखता है श्रौर कभी उसके दृश्यों-व्यापारों से उसे 


(६ १०१ ) 


झरपना गत-वैभव स्मरण हो आता है। 
रहस्य-भावना की भलक हमें मुख्यतः एक कविता में मिलती है-- 
“ हे सागर संगम अरुण नील। 
ब्िछडी हुई आत्मा जब परमात्मा से मिलती है, तो दोनों श्रोर कितना उल्लास 


छाजाता है | भक्त अपने भगवान से मिल कर अपने अस्तित्व को उसीप्रकार 
ब्वो देता है-जिस प्रकार तदी सरोवर में मिल कर “ श्रकूल' ” बन जाती है + 


४ लिज्ञ अलकों के ऋन्यकार में 
तुम फैसे छिप ज्ञाओणशे? ” 

में हम आदि से अंत तक रहस्य-भावना” का समन्वयश्ैनही पाते । 

वखुधा चरण-भबिन्द्र सी बनकर- 

यहीं पड़ी रह जावबेगो। 

प्राची रज कुंकुम ले चाहे- 

अपना थाल खज़ाबेगी। ”? 
में परोक्ष सत्ता के अवतरण की कल्पना की जा सकती है, पर 

सिहर भरे निज शिथित्र मुदुल-- 

अंचल को अधरों से पकड़ो। 

बेला बीत चली. है-- 

चंचल बाहुलता से आ जकड़ो-- 
में नारी-रूप कवि को अपनी अठखेलियों से लुभा रहा है। वास्तव मेँ 
प्रसाद यौवन, प्रेम और सौन्दर्य के कवि हें । इन्ही में उन्होंने परमात्मा के 
दहन किये हे । इस चित्र में श्राप चाहे तो परमात्म-सत्ता का मानवीकरण' 
देख सकते हे और चाहें तो मानवी रूप में परमात्म-सत्ता का आरोप कर 
सकते हूँ । दूसरी क्रिया कवि की प्रवृत्ति के अधिक अनुरूप है ।'लहर में अनेक 
रचनाएं बाह्यात्मक (()0]९८४।४८) प्रतीत होती हे, परन्तु उनमें भी कवि की' 
रागात्मक छाया देखी जा सकती हैं। “ग्री वसुधा की शानन्‍्त कछार” उस 
दिन जब “जीवन के पथ में” और “जगती को मगलमयी उषा” में बुद्ध भग- 
वान से सम्बन्ध रखनेवाली भावनायें हे। प्रशोक की चिन्ता, हो रसिह का दस्च- 
समर्पण तथा प्रलय की छाया ऐतिहासिक घटनाओं पर आधारित हें। शेरसिह 
के; घस्त्र-समपेशा में द्वितीय सिक्‍्ख-युद्ध में सिक्खों के बशाजय की छल-पूरित 
कहजु-पाया हूँ । १०---३--१५४६ में गरसिह ने जनरल गिलब्ट के आगे 


( १०४ ) 


हथियार डाल दिये थे । उसके साथ १८ हजार सिक्‍खों ने झ्रात्म-समर्पण किया 
था । जब शास्त्रों का ढेर लग गया तो एक बूढ़े तिकक्‍्ख ने हथियार डालते हुए 
आँसू भर कर कहा था--- 
“आज रखजीतर्सिह मर गया।” 

कविने यह इतिहास-प्रत्तिद्ध उदगार शेरसिहके साथ जोड़ दिये है । श्री कन्हूँया- 
लाल सह ने “आलोचनाके पथ पर” में पृष्ठ १६१ पर जो यह लिखा है कि 
“शेरसिह का प्रयोग रणजोत विंह के लिए ही हुआ जान पड़ता है यह सर्वया 
गलत है । 

इसमें सन्देह नही 'चिलियानवाला युद्ध” अंग्रेजों के लिए बड़ा घातक 
सिद्ध हुआ था । विलायत में उसने इतना श्रातक फैलाया था कि नेपोलियन 
को हरानेवाले सेनापति हयूक आफ वेलिगटन ने चार्ल्स नेपियर से कहा था 
कि “यदि तुम सिक्‍खों को दबाने नही जाते तो में सेना लेकर जा रहा हूँ।” 
२१--२--४६ में गुजरात की लड़ाई में तिक्‍्खों की फौजें बुरी तरह हार 
गयी । लालसिह रणखजीतसिह की मृत्यु के पदचात्‌ विधवा पत्नी और नाबा- 
लिग्म पुत्र की देश-रेख के लिए वजीर का काम करता था । यह श्रंग्रेजोंसे लडा 
अवश्य, पर इस ढील ढाल के साथ कि जिसने अग्रेज जीत कर, उसका उपकार मानें 
ओऔर उसे श्रपन पद स न (टावे । इसीलिए उत पचनद का कलुब कहा गया है ॥ 
अलय की छाया' में गुजरात की रानी कमला की शआ्रात्म-लानि का चत्र हैं। 
श्रलाउद्दीन खिजली ने गुजरात के युद्ध में गुजरात के दो प्रसिद्ध सुन्दर व्यक्तियों 


को बन्दी बनाया था। एक थी रानी कमला और दूसरा था एक गुलाम 
माणिक | कहा जाता है कि माणखिक ने जहर देकर अलाउद्दीन को मार डाला 
पर नतन शोध से यह बात सिद्ध नही होती । हाँ, यह मारिगक ही खुसरू बन 
कर राज्य करने लगा और इसने कमला के वध की आज्ञा दी । कमला अला- 
उद्दीन की स्त्री होकर रही थी श्रौर उससे उसे सन्‍्तति भी हुईं । उसने पत्मिनी 
का कोई आद्शे नही अपनाया । यही ग्लानि प्रलय की घटा मे करुण विलाप 
कर रही है । उदयपुर की बिछोला भोल ही “पिशोबा” है, जिसमें राणा- 
ब्रताप की प्रतिध्वनि मेवाड़ के वोरों को उद्बोधित कर रही है । 

लहर की रचनाशओ्रों में कवि ने युग के श्रनुरूप अपने विषयों 
को चाहे वे स्थल हों चाहे सूक्ष्म, आत्म-राग से रंजित कर दिया है । 
“आँसू” के अन्तिम पदो मे हम कवि को व्यापक क्षेत्र में अपनी करुणा को बिखरते 
दैखत है, लहर में यह प्रवृत्ति बराबर बढ़ती दिखाई देती है। इसीलिए ' आँसू” 
तक जो समीक्षक, कवि को अपनी ही भावनाओं में उनका हुआ पाकर भभ- 
लाहट से भर जाते थे--वे लहर में उसकी व्यापक सहानुभति से संतोष व्यक्त 


करते हैं । 
( श०द्दे ) 


कामायनी 


'कामायनी ” “प्रसाद” का अन्तिम ग्रंथ है, जिसे अभ्रपने यूग का 
“ महाकाव्य ' कहा जा सकता है। सुख-दुःख के साथ आाँखमिचौनी खेलता 
हुआ जीवन अपनी पूर्णता को छेकर “महाकाव्य ” में उतरता हैं। कभी 
चढ़वा, कभी गिरता और कभी समलता हुत्रा वह अपने लक्ष्य की झोर 
अग्रसर होता है । ' साहित्य-दर्पणकार ' के अनसार ' महाकाव्य ” ” एक छुन्द- 
बद्ध रचना है, जिसमें झाठ से अधिक सर्ग होते हे; छन्द प्रति सर्गान्‍्त 
में बदलता हैँ और उस्ती से उसका अगला सर्ग प्रारम्भ होता है। उसका 
कथालक माभिक या पौराणिक होता है जो प्रारम्भ से अन्त तक श्यंखला 
में जुड़ा रहता हैं; कथा की एक भी कड़ी टूट जाने से वह बिखर जाता 
हँ--उसका प्रवाह ही खंडित हो जाता है। महाकाव्य की श्रवान्तर, 
कथाएं मुख्य कथा के विकास में सहायक सिद्ध होती हैं । इसमे 
भ्रधत्त रस शंज्ार, वीर या शब्ांत होता है; अन्य रस गौण रूप में श्ाते 


( रण ) 


हैं। प्रकृति-वर्गान, संध्या, सूबे, रात, चंद्रधा, पर्वत, ऋतु, अंधकार, 
दिवस, बन, समुद्र आदि संयोग-वियोग, युद्ध, यज्ञ, यात्रा, विवाह, अ्रभ्युदय 
आदि का वर्णान होता है । वायक उत्तम कुल सभूत, धीरोदात्त क्षत्रिय या 
देवता होता हैं । 

श्ररस्तू ने भी महाकाव्य (70०) के तत्वों का निर्देश किया हैं। 
उसके मत से उसकी कथावस्तु (॥/00) में एकता (धा॥ ० ]0०:) 
होनी चाहिए: उसमें एक आधिकारिक “वस्तु / हो जो प्रारम्भ से श्रन्त तक 
श्खलाबद चलती रहे, प्रसगिक कथाएँ, मख्य कथा की सहायक हों। 
पर, अरस्तू यह भी कहता है कि महाकाव्य की कथावस्तु की शांखला 
यदि कुछ शिथिल भी हो तो कोई आरापत्ति नही है क्योंकि उसमें कथा 
की नहीं, काव्य की प्रधानता होनी चाहिए। नायक के सम्बन्ध में अ्ररस्तु 
श्रौर साहित्यदर्पणकार का एक ही मत है । वह भी उसका धीरोदात्त होना 
आवश्यक समझता हैँ। “रस के सम्बन्ध में वह विशेष नहीं कहता । 
उसने प्राठक या श्रोता की करुणा या भय की भावना को जागृत करना ही 

एपिक ” और दुखान्त नाटक का लक्ष्य माना है है 

महाकाव्य में भाषा-सौन्दर्य को वह देखना चाहता है। उप्तमें रूपकों का 
होना वह आवश्यक मानता है | उसके मत से 'कथा' का विस्तार मनमाना किया 
जा सकता है और उसमें अ्रदूभुत घटनाश्रों का समावेश भी हो सकता है । 

द्विजेद्धलाल राय. ने समवत: श्ररस्तु की उकन व्याख्या से ही प्रभा- 
वित होकर कहा है-- “ महाकाव्य एक या एक से अ्रधिक चरित्र छेकर रचे 
जाते हे । लेकिन, महाकांव्य में चरित्र-चित्रण प्रसग मात्र है। कवि का 
मुख्य उद्श्य हाता हैं उस प्रसग-क्रम में कवित्व दिखाना। महाकाव्य में 
वर्णन ही ( जैसे प्रकृति का वरणंत, घटताओों का वर्णन, मनष्य की प्रवत्तियों 
का वरान ) कवि का प्रधान' लक्ष्य होता है, चरित्र उपलक्ष्य मात्र होते 
हैं। महाकाव्य में घटनाओ्रो की एकाग्रता या सार्थकता का कुछ प्रयोजन 
नहीं है 

' साहित्य दर्पण ” की व्याख्या की कसौटी पर यदि “ कामायनी 
को कसा जायगा तो वह चमक नहीं सक्रेगी---खरी नही उतरेगी' । 
'कामायनी ” ही क्यों; हिन्दी का कोई भी “सहाकाव्य ” उसकी व्याख्या 
की सीमा में अपने को नहीं बाँध पाया । 


कंवि जब काव्य की सृष्टि करता है , तब वह किसी आ्राचार्ये की' 
“व्यास्या पर अपने को केन्द्रित नहीं रखता। प्रत: «काव्य 


(६ १०४ ) 


ह0०.. 


की समीक्षा उसके ' काव्यक्ष त्र में प्रविष्ठ होकर--उसकी आत्मा में 
ऋऋाँक कर--ही की जा सकती हैं; बाहरी श्राकृति उसके मूल्यांकन का माप 


नहीं बन' सकती । 


सबसे पहिले हम कामायनी के कथानक को लेंगे। वह साहित्य- 
दर्पणकार की धारणा के अव॒सार ही पौरारिक हें--कवि के शब्दों में 
“ एंतिहासिक ' है। वह वैदिक साहित्य की बिखरी हुई सामग्री से चना गया 
है । ऋग्वेद, शतपथ ब्राह्मण, छान्दोग्य उपनिषद्‌, भागवत आदि में मनु का 
विभिन्न रूपों में उल्लेख मिलता हैं । 


“ जलप्लावन का वर्रान शतपथ ब्राह्मण के प्रथम- काण्ड से प्रारम्भ 
होता है; जिसमे मन्‌ की नाव के उत्तर गिरि हिमवान प्रदेश में पहुँचने का 
भ्रसग है । वहाँ श्रोधष के जल का अवतररण होने पर मत्‌ जिस स्थान पर 
उतरे उसे मनोरवसर्पण कहते हे। श्रद्धा के साथ मन्‌ का मिलन होने 
के बाद उसी निर्जन प्रदेश में उजड़ी हुई सष्टि को फिर से आरम्भ करने 
का प्रयत्त हुआ । ( ऋग्वेद में श्रद्धा और मन्‌ दोनों का नाम ऋषियों 
की तरह मिलता हूं । 'श्रद्धा' 'काममगोत्रजा---क्राम गोत्र की बालिका-- कही 
गई है । ) अ्रसुर पुरोहित के मिल जाने से मन्‌ ने पशुत॒लि की। इस 
यज्ञ के बाद मन में जो पूर्व परिचित देव-प्रवत्ति जाग उठी; उसने इड़ा 
के सम्पर्क में आने पर उन्हे श्रद्धा के अ्रतिरिक्त एक दूसरी शोर प्रेरित 
किया । ऋग्वेद में इड़ा को स्त्री, बुद्धि क। साधन करने वाली और मनष्य को 
चेतना प्रदान करने वाली कहा हैँ। इड़ा के प्रति मन का अत्यधिक 
आकर्षस हुआ; श्रद्धा से वे खिंच गए। बुद्धि का विकास, राज्य की 
स्थापना इत्यादि इड़ा के प्रभाव से ही मन्‌ ने किया, फिर तो इड़ा पर 
भी अधिकार करने की चेष्टा के कारण मन्‌ को देवगरण का कोप-भाजन/ 
बनना पड़ा । इस अपराध के कारण उन्हें दण्ड भोगना पड़ा । 


यद्यपि कचि कहते हे कि उन्होंने कथा-श्खला मिलाने के लिए कहीं 
कहीं थोड़ी बहुत कल्पना का भी सहारा लिया है, तो भी हम देखते हैं, 
कथावस्तु की ' ग्रथि ' शिथिल रह गई है। साहित्यदर्पणुकार के अनुसार 
अहाकाव्य का कथानक इतता अधिक संगठित होता है कि उसमें से एक 
भी पद्म के पृथक कर देने से उसमे श्रस्तग्गस्तता आ जाती है। 
प्र कामायनी में एक ही पद्चय क्यों, कही-कहीं पृष्ठ भी 
झोकल किए जा सकते हे और कथा के टूटने का भय नहीं 


रहता ।  लज्जा / सर्ग यदि सर्वेधा लुप्त भी हो जाय तब भी 'कामायनी' के 


( १०६ ) 


/अबन्ध में बाघा नहीं उपस्थित होती। सच बात तो यह है कि 
कथा की क्रमबद्धता पर प्रसाद ” ने ध्यान ही नहीं रखा। कथा की 
समाप्ति में भी त्वरा दीख पडती है। मनु-कुमार ने इड़ा की आँखों 
में समा कर सारस्वत देश का शासन किस क्रम से क्रिया, विद्रोह का हमने 
कैसे हुआ, आदि प्रश्न जिनासा ही बने रहते हे । हम तो उन्हें इड़ा के साथ 
सहसा कैलाश की ओर प्रभावित मात्र देखते हैं; मानों वे भी जनरव मय 
संसार से त्राण पाने को व्याकुल हो उठ हे । 

कामायनी की “ कथा में "काम के शाप ने उनमें गति प्रदान की है | 
“ मन्‌ को अप्रत्याशित सकटों और व्यामोह की अवस्था में पहुँचाने में मानों 
शरही प्रच्छन्न होकर काम कर रहा था । 

४ इड़ा ” की बिखरी अलकों में जब ' मनु का मन उलभ गया तो वे 
यह भी भूल गए कि वह “ भावना ” नही थी जो उनके माँसल श्रंगों पर 
४ बिछलने ” वाले भावावेश को देखकर ही सिहर उठती; वह “ तकेजाल * थी; 
शासित होना नहीं चाहती थी । इसीलिए--- 

“आलिंगन ! फिर भय का क्रन्दन | वसुधा जैसे कॉप उठी ! 
वह अतिचारी, डुबेल नारा, परित्राय पथ नाप उठी! 
अन्तरिक्ष में इआ रुद्र हुंकार भयानक हलचल थी 
अरे आत्मज़ा प्रजा | पाप को परिभाषा बन शाप उठी 
मन्‌ की इड़ा की ओर रुकान भी समाज की व्यवस्था को पलटने 
वाली थी। “आत्मजा प्रजा ” में केवल “ नारी ' देखकर मन्‌ के “नर ने 
ज्योंही ' आलिगन की शिविल चेष्टा की, ' अन्तरिक्ष का देवी कोप उसी 
पर बरस पड़ा--' शिव ' के तृतीय नेत्र से ज्वालाएँ फंलने लगी। 

काम' के 'शाप' ने कथानक में ' श्रशवत्व का प्रवेश नहीं होने दिया। 
“ मत ' का प्रत्येक इृत्य उसी की छाया से अभिभूत है, अतः क्षम्य है । अद्धा 
के पुन्मिलन के बाद से “शाप का प्रभाव हट जाता हैं और मन्‌ 
की वृत्तियाँ अन्तर्मुख्ची हो जाती है, उन पर स्वर्गीय पवित्रता छा जाती है । 

श्रद्धा उनकी भीतरी अ्ँखें खोल देती है; उन्हे त्रिपुर-इच्छा, ज्ञान 
झौर कमंलोक---के दर्शन होते हैँ । उनके सारे द्नन्‍्दरों का पर्यव्तनान' हो जाता 
है । हृदय में आनन्द की ज्योति जगमना उठती है । मनु के मन में विहेँसने 
बाले 'शिव' उनके वातावरण --कैलाश की भूमि---में भ्रपनी झाभा विकीर्ण 
कर शान्ति की मधुवर्षा करने लगते हूँ । सारी सृष्टि खिल उठती है, मानों 
झाकाश का स्वर्ग उच्ती पर उतर आया है । 


न 
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कामायनी की कथा की गति मन्धर भले ही हो पर उसके शआ्रादि और अंत 
में जो भव्यता है वह श्रपनी अलग ही विशेषता रखती है; यत्र-तत्र नाटकीय 
छटा से वह और भी आकर्षक बन गई है । 
खसग्गों' की संख्या आठ से अधिक है पर सर्गान्‍्त के छनन्‍्दों के परिवर्तन 
के बैन्धन में कवि श्रपने को नहीं रोक सके । 
मनु, श्रद्धा और इच्छा का 'सांकेतिक श्रर्थ/ भी कवि को श्रभीष्ट हूं । 
मन्‌ मन का प्रतीक, श्रद्धा उसके एक पक्ष 'हृदय” और “'इड़ा' उप्तके दूसरे पक्ष 
मस्तिष्क का प्रतीक है । मन श्रद्धा की ओर जब्र भुक जाता है तब तक शून्य 
हो जाता है; जब वह इड़ा' (बुद्धि) को ही सब कुछ समभने लगता है, तो 
यंत्रवत्‌ हो जाता है। उसका तोल तभी ठीक रहता है जब वह बुद्धि (इड़ा) 
और हृदय (श्रद्धा) दोनों का समन्वय करता है पर 'प्रसाद' ने श्रन्त में श्रद्धा 
(हृदय) की ही इड़ा (बुद्धि) पर श्रेष्ठता स्थापित की है । उनका विश्वास हैँ 
कि मनृष्य बुद्धि का परित्याग कर सकता है; 'हृदय” का नहीं । आत्मिक सुख 
की प्राप्ति श्रद्धा द्वारा ही हो सकती है। बुद्धि! का उपयोग जीवन-संघर्ष में 
ही होता है । तके-वितक से आ्रात्मा की शांति भंग होती है। इसीसे मन्‌ 
'पुकार उठते हें--- 
“यह क्या | भ्रद्धे ! बस तू ले चल, 
डन चरणों तक, दे निज सम्बल; 
सब पाप पुण्य जिसमें जल जलन, 
पावत बन जाते हैं. निर्मल 
पम्रिटते अखसत्य से ज्ञान लेश, 
समरस अखंड आनन्द वेश !?” 
श्रद्धा ही मनु को श्रन्त में उस आरनन्द-लोक तक ले जाती है, जहाँ पहुँच कर 
कोई 'कामना' की ऐसी लहर उन्हें स्पर्श नहीं कर पाती जो विचलित बना दे । 
उनका मन उस मधुमती भूमिका में पहुंच जाता है जहाँ ममत्व का केन्द्र विशेष 
'उसे खींच नहीं सकता । सर्वेत्र एक ही भाव, एक ही रस वह अनुभव. करने 
लगता है। सभी वस्तुएँ उसमें आनन्द का संचार करती है । कबीर' के भाव 
में साधक अमिय रस' की वर्षा में निशिदिन भींगता रहता है। 
'लहर' में भी कवि ने इसी प्रकार की काँक्षा व्यक्त की है । 'कोलाहल 
की अ्वनी' से बाण पाने के लिए वह व्याकुल हो उठे हे-- 
छे चल वहाँ स्लुलावा देकर, 
मेरे नाविक | घीरे घीरे। 


( श्ण्ण ) 


जिस निजन में सागर लद्दरी, 
अम्बर के कानों में गहरी-- 
निरछल प्रेम कथा कहती हो 
तज्ञ कोलाहल की अवनी रे।” 


जिस गम्भीर मधुर छाया में-- 
विश्व चित्र-पट चल माया में-- 
विभुता विश्वुनली पड़े दिखाई 
दुःख-सुख वाली सत्य बनी रे । 

अ्रम-विश्राम क्षितिज-बेला से-- 

जहां खजन करते मेला से-- 

अमर जागरण उया नयन से -- 

बिखराती हो ज्योति घनी रे ! ” 

श्रपनी इसी भावना की कवि ने कामायनी में पूर्ण परिणति की हूँ 
>--रूपक के ' फ्रेम ' में यही मनोवाञ्छा ' चित्र ' के समान जम कर सँवर 
उठी हूँ । 

महाक्राव्य में प्रकृति वर्णानों की भी झ्रावश्यकता कही गई है । 

कामायनी में प्रकृति मुसकुरा कर हर्ष-पुलक भी भरती है; तीखी - 
अ्रूभंपियों से सहम का किकम्पत भी । पर, उप्के दोनों रूपों में वंशिष्ट्य 
है; आस्वाद है । 

“ उपा *, सुनइले तीर, 'बरसाती है, “रात, विश्व-कमल की मृदुल 
मधकरी है जो ससार में मधुर रस की वर्षा करती है। समीर के मिस 
हॉफती 'किसी' के पास चली जा रही है--घबराई सी, सहमी सी मानो । 
“रात-रानी' के प्रथम अश्रभिसार की कल्यना कितनी मधुर हँ-- 

उसकी “उज्ज्वलता' पर कवि की कल्पना हुलस उठती हँ-- 

४“ विकल खिलखिलाती है क्‍यों तू ? 
इतनी हँसी न व्यथ बिखेर 
तुहिन कणों, फेनिल लद्दरों में, 
मच जावेगी फिर अंधेर ।”” 

चाँदनी रात” कितनी मादकता भर देती है, इसकी ओर कवि का 
इंगित है । जब रात में यत्र-तत्र मेघ आकाश में दौड़ते हे तो चाँद भाँकता 
व छुपता सा दीख पड़ता है, मानो रात घूंघट में श्रपना सुन्दर मसुखड़ा ढॉप 
छेती हो । कवि कहते हँ--- 
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४ घूँघट उठा देख मसक्यात्री 
किपे ठिठकती सी आती ; 
विज्ञन गगन में किसी भूल सी 
' किसको स्खति पथ में लाती।!” 
चाँद, 'रजत कुसुम' सा है श्रौर उप्को चाँदनी”' पराग सी। चारों 
झोर उसका छिटकना “धूल सा उडता प्रतीत होता है। ज्योत्स्ना का यह 
रूप इतना मादक है कि स्वयं रात” भूली सी लगती है। रात का यह 
भानवीकररण कितना सजीव होकर खिल उठा हैं! “चॉदनी' की रजत 
कुसुम (चाँद) के 'नवपराग' से उपमा सम्भवतः हिन्दी में प्रथम बार ही 
दो गई है ! 
तारों भरी” 'रात' का और भी चित्र देखिए--- 
४ पगली हाँ सम्हाल छे केसे' 
छूट पड़ा तेरा अंचल 
देख, बिखरती हैं मणिराज्ञी 
अरी उठा बेखुध चंचल । 
फटा हुआ था नील बसतन कया 
आओ योचत की मतवाली ! 
देख अकिचन जगत लूटता 
तेरी छवि भोत्षी-भाली |! ?! 
हमालय भौर कलाश के वर्णान भी सप्राण है । 'प्रलय' की कल्पना 
भी भव्य हे, भयानक हँ--- 
“घंसती धारा, धधकती ज्वाला , 
उ्चाला-मुखियों के निश्वास; 
झोर संकुचित क्रमशः उसके 
अचयव का होता था हास ।”?! 
थह सच है कि (प्रसाद की स्थायी प्रेममयी भावना नारी-चित्र को 
पविस्मत नहीं कर पाती । आकाश से शंपाओ्ों का खंड-खंड होकर निपात 
दो रहा है । पृथ्वी भूकम्प से कॉप रही हैं। कषि की कल्पना भयभीता 
श्मणी की ओर दौड़ जाती हे--- 
“बार बार उस भीषण रच स 
फंपती धरती देख विशेष, 
मानो नील व्योम डतरा हो 
आलिंगन के देतु अशष ।” 
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केवल प्रकृति का वर्रान मात्र प्रसाद ' में कम मिलता है, वे तो उसे 
सजीव ही देख सकते हे; मनृष्य की भावनाओं से उललसित या विषादमयी ॥ 

समद्र-किंनारे की अवज्षिष्ट थोडी सी ' धरती ' का चित्र भी सुहाग 
रात की व्यथित स्मृति लेकर सिमटी बेठी ' वधू ” के रूप में प्रस्तुत है -- 


४ सिधचु-सज्ञ पर घरा वध अब 
तनिक संकुचित बेठी सी ; 
प्रतय--निशा की हलचल स्मृति मे 
मान किये सी एठी सी | 
' प्रसाद  जड को चेतन में और “ मानव ” के रूप में देखने के ग्रभ्यासी 
है | यही तादात्म्य-स्थापन की विह्लुलता उनकी रहस्यमयी प्रवृत्ति की द्योतक 
है ! * रहस्यवादी ” भी क्‍या चाहता है ? वह जड और चेतन्य की दुविधा 
ही मिटा देना चाहता हैं ! 
प्रकृति के अतिरिक्त ' प्रसाद ने श्रन्य स्थितियों के भी रम्य चित्र 
अंकित किए हें। मनू विद्ञाल लम्बा पुरुष है -- 
“८ अवयव की दृढ़ माँस-पेशियाँ, 
ऊजस्वित था वीये अपार; 
स्फीत शिराये, स्वस्थ रक्त का 
हीता था जिसमे संचार। !! 
मन्‌ के पौरुष-प्नावित दृढ़ शरीर से जो सौरभ बहता था #% उसी ने, 
श्रद्धा . को अपनी हस्ती खोने को विवश किया | स्त्री का आकर्षण उसी 
पुरुष के प्रति दृढ़ता धारण करता है, जिसमें पौरष हो और परुषता भी ॥ 


गर्भवती स्त्री का चित्र भी अद्वितीय है | श्रद्धा कः महापवे (प्रसव- 
काल ) समीप झा रहा है । जरा उसकी ओर निहारिए तो--- 


“४ केतकी गर्म सा पीला मुँह, 
आँपषों में आलस भरा स्नेह; 
कुछ कृतशा नई लजीली थी 
केपित लतिका सी लिये देह !” 
“४ माठत्च बोझ से कुके छुए 
बँध रहे पयोचर पीन आज ।”” 


क# हेठयोग की पुस्तकों में कहा गया है कि स्वस्थ शरीर के प्रस्वेद से 
मतवाली गंध बहती है जो भ्राकषंण की शक्ति रखती हैं। 


( हृह१ ) 


चिन्ता, लज्जा श्रादि मनोविकारों की भी अभिव्यक्ति भ्रच्छी हुई है। 
चिन्ता का जन्म अभाव से होता है और जब वह तीत्र हो जाती है तो लब्ाट 
पर टेढ़ी रेखाग्नों के रूप में व्यक्त होती है। उसी से व्याधि-प्राधि का यूत्रपात 
होता है ! ' लज्जा ' के स्वरूयों का कवि ने बहुत ही निकटतम' अ्रध्ययन 
किया है । 
४ छूने में हिचक, देखने में 
पतल्के आंखों पर भुकती हैं ; 
कलरव परिहास भरी गज 
अधरों तक सहसखा रुकती हें ॥” 
में रति की प्रतिकृति लज्ज़ा हूँ 
में शालोनता सिखाती हूँ 
मतवाली सुन्दरता पग में 
नूपुर सी लिपठ मनाती हूँ। 
लाली बन सरल कपोलों में 
आँखों में अजन सी लगती; 
कुंचित अलकों सी घुंघराती 
मन की मरोर बन कर जगती।” 
कवि ने “ लज्जा ' के विषय में ठीक ही कहा है कि वह सदा हृदय में 
श्रतृप्ति की प्यास जगाए रहती है श्र वही “श्रतृप्ति” जीवन को अन्त 
तक वरस बनाए रहती है। 
“ सत्य ” की परिभाषा कवि ने कितनी युक्तिसंगत की है । 


“४ और सत्य ! यह एक शब्द तू 
कितना गहन छुआ है; 
मेधा के क्रीड़ा-पिंजर का 
पाला हुआ सुआ हैं। ” 
मनुष्य अपनी ही इच्छा को सत्य सिद्ध कर लेता है। वास्तव में 
अमक ही सत्य है, यह कहना कठिन' है-- 
४ सब बातों में खोज तुमारी 
मु र्ट सी लगी हुई हैं; 
किन्तु स्पशे से तके करों के 
बनता ' छुई सुई ' है ।” 
६ ११२ ) 


अंतर्वेत्तियों का चित्रसा भी कई स्थानों पर बड़ा झ्राकर्षक है । 


मन्‌ श्रद्धा को पाकर संसार में कुछ पाना नहीं चाहते, पर श्रद्धा मन 
की हिंसा प्रवृत्ति से खिन्च हो अलग जा बेठी है । मनु सोचने लगते हें--- 


४ जिसमें जीवन का संचित खुख 
सुन्दर मूत्त बना है! 
हृदय खोल कर कंसे उसको 
कहूँ कि वद अपना हे?” 


उन्मुक्त हृदय से मन्‌ “श्रद्धा ' को अपनी कहने में इसीलिए क्विफकते 
हैँ कि श्रद्धा के मन का तादात्म्य उनके मन से पूर्ण रूप से नहीं होने पाया ॥ 
* श्रद्धा ' के मन की उलझन भी दर्शनीय है | 


उसके हुदय में मनु के प्रति भ्रनुरक्ति है, जिसमें रति और प्रेम दोनों 
का समावेश हैं । रति वह भाव कहलाता है जो शरीर पर मँडराना चाहता 
हैं भर प्रेम वह मानसिक भावना है जो व्यापक है। '“श्रद्धा' ने भन्‌” के 
विशाल वक्षस्थल ओर तेजपूर्ण “ शरीर ” पर स्वयं भात्म-समर्पण कर दिया । 
चेतना के क्षणिक “ स्खलन ' को वह प्रमाद समझती है फिर भी जब 
“मनु की आँखों में मतवाली छलकन उसे दीख पड़ती है तो वह अपना 
तक खो देती है, उसकी पलकें नशीली बन भपने लगती हैँ। वह सन्‌ 
की भुजाओं में अपने को सौप देती है, स्वयं खो जाती है। फिर वह 
यह नहीं सोचती-- 


/ कितना दुःख जिसे में चाहूँ 
. वह कुछ और बना हो; 
मरा मानल चित्र खींचना 
छुन्दर सा सपना हो।” 


फिर तो वह स्वयं अपने को समझा लेती है :--- 


जिसके हृदय सदा समीप है 
वही दूर जाता है, 
और क्रोध होता उस पर ही 
जिससे कुछ नाता है । ” 


( शह३ई ) 


कभी मनष्य के मुख से भांवी सत्य बोल उठता हैं। श्रद्धा मनु के 
साथ मादक लहरों में बहते समय कह उठती है--- 


५ कत्त ही यदि परिवत्तेन होगा 
तो फिर कोन बचेगा; 
कया जाने कोई साथी बन 
नूतन यज्ञ रचेगा ! 


हम देखते हे “ मन्‌ श्रद्धा को छोड कर चले जाते हें भ्ौर ' इडा ! के 
साथ नया जीवन--यापन करते है; यद्यपि “ इडा ” को सर्वथा अपनाने में वे 
समर्थ नहीं होते। जब झ्वारीरी प्यास विह्वलल हो उठती है, व्यक्ति 
अपने अस्तित्व को भूल तो नही जाता,पर भूलने की घोषणा अ्रवश्य करता है । 
पुरुष की श्राँखों में उस क्षण स्त्री अत्यधिक रूपमयी हो जाती है। “मन्‌ 
के मन में जब वासना लहर उठती है, वे श्रद्धा को लक्ष्य करते हैं--- 


४ कहा मन ने तुम्हें देखा अतिथि ! कितनी बार: 
किन्तु इतने तो न थे तुम दबे छबि के भार! ?” 
और भी--- 
तुम समीप, अधघीर इतने 
आज क्‍यों ह प्राण ? 
छुक रहा दे किस सुरभि से 
तृप्त होकर प्राण ? 
सन्‌ वासना से उन्मत्त होकर ' श्रद्धा' को सबसे भ्रधिक सम्मान देने 
को प्रस्तुत हँ--- 
“ आज से लो चेतना का यह समपण दान। 
विश्व रानी ! झुन्दरी ! तारी अगन की मान | 7 


पुरुष स्‍त्री का सर्वस्व हरण करना चाहता है। अतः: उसकी' चाटु- 
कारिता भरो आतुरता देखिए । क्रितनी त्वरा में वह उसे एक साथ हीं 
तीन तीन सम्बोधनों से श्रात्मविभोर बनाता चाहता है-अ्रसन्न पुलक से 
भर देना चाहता है | 
विश्व रानी ! छुन्दरी !! नारी जगत की मान [!! 
बेचारी नारी, भोली नारी, कोमल नारी! इतने शब्द-माधुयें का 
आर कब तक वहुन करती ? 
“ स्पश करने लगी लज्जा ललित कर्ण कपोल, 
खिला पुलक कदव सा था भरा मदगद बोल |” 


( शृरृछ्ठट ) 


फिर तो असाद' उसे चेतना के द्वार पर के जाकर इस निष्ठुर सत्य 
का उद्वाटन उसके मुख से ही कराते हे-- 


४ किन्तु बोली क्‍यों समरपेण आज का है देव ! 
बनेगा चिर-बंध नारी हृदय देतु सदैव! 


आह में दुबल, कहो क्‍या के सकंगी दान ! 
वह, जिसे उपभोग करने में विकल हों प्रान ? ?! 
कवि ने श्रद्धा और मन का मनोवेज्ञानिक ढंग से नारी शौर पुरुष कै रूप 
में मिलन कराया है ! एक बार पूरुष के श्रागे आत्मसमर्पणा कर देने पर 
स्त्री अपनी सत्ता पुरुष से पृथक नहीं रख सकती। तभी श्रद्धा 'लज्जा 
से कहती है-- 


८ मे जमी तोलने का करती 
उपचार स्वय तुल जाती हैँ; 


भुज लता फंसा कर नर तरु से 
फूछे सी रोके खाती हूँ । 


भे जब अपने को सॉँभालने का प्रयत्व' करती हूँ तो स्वयं बेसेमाल 
बन जाती हूं । वह' अनु भव करने लगती है कि मभझे तो केवल उत्सर्ग ही' 
करता हैं । उसका प्रतीकार पाने की ब्राशा सभे नहीं करनी चाहिए। यहीं 


बात “काम ने भी मन्‌ से कही है -- 
“४ सनु ! उसने तो कर दिया दान, 
वह हृदय प्रणय से पूण सरल जिसमें जीवन का भरा मान; 
जिसमे चेतना ही केवल निजञ्ञ शान्त प्रभा से ज्योतिमान।” 
लण्जा तभी कहती है- 


८ जारी ! तुम केवल अदा हो 
| आ फिआ 
विभ्चाल रज़त नग पग' तल में; 


पीयूष स्रोत सी बहा करो 
जीवन के सुन्दर समतलू में ।” 


सुखध-दुःख, पाप-पुण्य सभी को हंँसते-रोते नारी सहती हैं। श्रह्टा कौ 


(६ श१५ ) 


प्रसाद ने सहृदयता, और सात्विकता के प्रतीक के रूप में श्रस्तुत 


किया है--- 
४ रुक जा, सुन के ओ निर्मोही ! 
वह कहती रही अधीर अ्रान्त ।”” 
स्वप्न में वह “निर्मोही को इड़ा के प्रति श्राकषित देखती है पर ज्योंही' 
संकट में घिरा देखती है तो विकल हो जाती है, खोज में निकल पड़ती है 
श्रौर 'इड़ा' से पता पा लेती है। इड़ा' के कारण ही उसके “निर्मोही' की दुर्गति 
हुई । भ्तः खीभकर कहती हे--- 


“सिर चढ़ी रही | पाया न हृदय, 
3 ६ 
तू विफल कर रही है अभिनय |”? 
श्रद्धा के इस कथन पर आपत्ति उठाते हुए स्वयं पं० रामचन्द्र शक्ल ने 
लिखा था--“श्रद्धा इड़ा से कहती है कि सिर चढ़ी रही पाया न' हृदय ॥ 
क्या श्रद्धा के सम्बन्ध में नहीं कहा जा सकता “रस पगी रही पाई न बुद्धि ।' 
जब दोनों अलग-प्रलग सत्ताएं करके रखी गईं हे तब एक को दूसरी से शून्य 
कहना और दूसरी को पहिली से शून्य कहना गड़बड़ में डालता हें।” पर 
श्रद्धा ने मन की जिस अवस्था में 'इड़ा' को उलाहना दिया उससे कोई गड़बड़ी 
नहीं पैदा होती । “कामायनी” केवल मनोवृत्तियों पर लिखे गये निबन्धों का' 
संग्रह नहीं हैं । वह प्रबन्ध-काव्य है, कथा को लेकर चलने वाला, जिसमें कवि 
ने चरित्र-चित्रण का भी थोडा बहुत विचार रखा है | श्रद्धा के उक्त कथन 
से भी इड़ा और श्रद्धा के प्रकृति-भेद में कोई शका नही होती । मनृष्य किसी 
का स्वभाव जान कर भी तो विषम परिस्थिति में--ऐसी परिस्थिति में जिसके 
निर्माण में उसका हाथ है, उसे उसकी अनिष्टकारी प्रकृति पर भला-बुरा' 
कहता है, इडा को तर्क की लहरें गिनने वाली” जानकर भी श्रद्धा श्रपने 
धावेग को बहुत स्वाभाविक रीति से प्रकट करती है-- 
“सिर चढ़ी रही पाया न हृदय ?” 
इडा “बुद्धि का प्रतीक होकर भी नारी है, वह पुरुष की वासना के वेग 

में बहती नही है, पर एक बार उसका हृदय श्रपनी विष्ठुरता पर घक-धक्‌' भी 
करने लगता हैँ । उसकी भअन्तवेंदना उसके श्रद्धा को कहे गए इन दाब्दों से 
प्रकट होती हैँ--- 

“तिस पर मेंने छीना खुदाग दे देवि ! तुम्हारा द्व्य-राग; 

में आज अकिचन पाती हूँ अपने को नहीं खुद्दाती हूँ; 

मैं ज़ो कुछ भी स्वर गाती हूँ, में स्वयं नहीं खुन पाती हूँ।” 


( शृश६ ) 


वह मन ही मन भ्रनभव करती हैं कि उसकी निष्ठुरता ने ही 'मन्‌” को 
विक्षिप्त बना डाला है । जब मनुष्य अपने क्ृत्यों पर ग्लानि से भर जाता है 
तो वह अपने को ही नही सुहाता !” घृणा से ममता की उलझन भरी 
चिन्तन में उसकी न जानें कितनी रातें बीत चकी हें । चारी_का ही तोन्वह 
हृदय था जिसमें सुधा-सिंधु” लहरें लेता है श्रोर बाड़व ज्वाला भी जलती है। 
उसमें क्षमा और प्रतिशोध'--दोनों की माया नृत्य करती है। प्रेम वहीं अप- 
राघ बन जाता हैँ, जब वह सभी सीमाश्रों को तोड़ने के लिए मचल उठता 
है । 'मनु' को इस सीमोल्लघन-चेष्टा के लिए कष्टों की भट्टी में जलना पड़ा। 


अद्धा' में 'इड़ा' के प्रति खीक-रोष का भाव हूँ, ईर्ष्या का चहीं। 
श्रद्धा का सचम्‌च आदर चरित्र है। उसमें भारतीय नारीत्व का उज्ज्वलतम' 
रूप देदीप्यमान हो रहा है । श्रद्धा अपने सौम्यकुमार को इड़ा' को सौप देती 
हैं; भौर भ्राशा करती है कि दोनों के सम्मिलन से मानव का भाग्योदय होगा। 
“इड़ा' श्रद्धा के इस प्रस्ताव को शीक्र स्वीकार कर लेती है और मनु के कुमार 
के साथ उसका तादात्म्य हो भी जाता है । 


मनु! के चरित्र के सम्बन्ध में हम पहले किसी प्रकरण में लिख चुके हैं। 
वे आदश पुरुष नहीं हें, उनमें नेतिक बल की कमी है, परिस्थिति 
से प्रभावित हो जाना उनका स्वभाव हैँ। उनकी ईर्ष्या अ्रस्वाभाविकता 
की पराकाष्ठा तक पहुँच गई है । भ्रादि पुरुष की दृढ़ता और नेतृत्व का उनमें 
श्रभाव है; ' स्त्री ! के इशारों पर थिरकना भर वे जानते हें; उनमें स्वयं 
-कर्तेव्य-शक्ति नहीं है । वे स्वयं स्वीकार करते है --- 





है. 


“४ साहस छूट गया है मेरा । निस्लेबल भग्नांश पथिक हूँ 


के की # के | $ हू $# के के भझ $#% ९ $% # $# $# & # सै # के #े  # हक 4 ७ के 


लौट चलो इस वात-चक्र से मैं दुबंल अब लड़ न सकूँगा। ?” 


श्रद्धा ही उनमें बल और साहस बढ़ाती है । कवि ने * पुरुष को 
स्त्री के बिना सर्वेधा विरालम्ब, निराश्रय बतलाया है। स्त्री को सर्च- 
शक्तिमयी स्फूर्ति-प्रतिमा और पुरुष के आ्राधार से स्वतंत्र चित्रित किया हैं 
इसमें स्त्री के गौरव की उच्च स्वर में घोषणा भले ही सुन पड़े, पर व की उच्च स्वर में घोषणा भले पड़े, पर वास्त- 
विकता इसी में है _ समरसता ? इसी में है, कि जिध प्रकार पूरुष स्त्री के बिना 
अपूर्ा है उसी प्रकार स्त्री पुरुष के बिना पूर्राता नहीं प्राप्त कर सकती । 
श्रसाद ने चित्र के एक ही भाग में गहरा रंग भर कर स्त्री को सर्वंग्ण 
उम्पन्ना दिखा कर तुला की डॉडी को एक ओर ही भुका दिया हूँ । 


(६ हृए॑७ ) 


यह चर्चा हमने मनु, इडा और श्रद्धा के वर्णित भ्राख्यान को दृष्ठि .में 

रख कर की है । उनके साकेतिक रूप पर विचार करने से मन्‌ ' श्रद्धा ' और 
इडा ' दो अश्रग हे-- दूसरे शब्दों में क्रमशः भावना और बुद्धि | सांसारिक 
संघर्ष में * भावना ' का नही; “ बुद्धि ' का सहारा लेना पडता है, पर जहाँ 
भ्रात्मिक उत्कर्ष की कामना है, वहाँ बद्धि का स्वेथा परित्याग किया जा सकता 
है; केवल श्रद्धा--भावना ही हमें सुख लोक में ले जा सकती हे। श्रद्धा से हम 
सहज विश्वासी बन जाते हे । 
कामायनी में “दशेन 

क्रामायनी' में मानव-जीवन का सनातन सत्य भी अ्रभिव्यक्त हुआ 
है। आध्यात्मिक साधना मनुष्य की वासनाओ्रों की तृप्ति के पश्चात्‌ ही 
संभव होती है--सफल होती है । प्रारम्भ ही में ससार से एकदम' श्राँख 
मूंद कर “भीतर का रहस्य” नहीं दिखाई पड़ता। “बाहर' भ्रॉख खोल कर 
देख चुकने पर ही अन्तर के पट खुलते हे श्लौर 'शिव” के “दर्शन! होते हैं। 
'अ्रसाद' ने अपने साहित्य में यत्र-तत्र 'समरसता” का उल्लख किया हुँ । यह 
शैवदर्शन का दाब्द है । 

'शैवदर्शन श्रद्वेतवाद' से दूर नहीं है । 'आागम' में अद्वेत' का अर्थ दो का 
वित्य सामरस्थ है । 

एक जास्त्रकार कहते हें--- 

४ इृति वायस्य संवित्तिः क्रीडात्वे नाखिले जगत । 
संपश्यन सतत युक्‍तोी जीवन्मुक्तो न सेशयः ॥!” 

'जीवनमुक्त' जगत भर को ही आत्मविलाप्त के रूप में देखते हैं; 
उनकी योगावस्था कभी भग्व नहीं होती । भेद शोर अभेद, व्यत्यान श्र 
निरोध दोनों के श्न्दर साम्यदर्शन होने पर और कोई आशंका नहीं रह 
जाती । क्योंकि दोनों एक ही के दो प्रकार हे। इसी को शिवशक्ति का 
सामरस्य या चिदानन्द की प्राप्ति कहते हें। यही “ईश्वराह्ययवाद' की 
विशधिष्टता है । यह न तो शुष्क ज्ञानमार्ग हे और न ज्ञानहीन भक्त्तिमार्गे 
ही--इसमें ज्ञान और भक्ति दोनों का सामञ्जस्य हे । चिदंश ज्ञान भाव 
हैं श्ौर आनन्दांश भक्ति हूँ । परमतत्त्व स्वातंत्र्यमय है, स्वतंत्रता ही पूर्ण 
शक्ति हैं। इसी कारण इस मत में चरमावस्था में भी शिवशक्ति का 
सामरस्य मांना गया हें। शिव और णाक्ति पअ्रभिन्न है। 'कामायनी' में 
शंकर का वह 'अद्वंत नहीं हैँ जो जगत को मिथ्या' मानता हूँ। उसे 
भमोग्य' वस्तु साना ग्रया है। कवि अपने 'में' को जग्त्‌ के साथ 'एक 


६ शृह९८ ) 


कर देने को आतुर है। अ्रद्देतववादी ज्ञान के द्वारा परम तत्त्व को प्राप्त 
करना चाहता है, 'प्रसाद' प्रेम, श्रद्धा या भवित द्वारा | प्रेम, श्रद्धा या भक्ति 
का मार्ग ' आनन्द का हैं। प्रसाद” ने कामायनी में ज्ञान और भक्ति 
दोनों की समरसता प्रस्थापित की हूँ। अ्रतः प्रसाद का आबन्द- 
बाद भश्रद्वेववाद की श्रपेक्षा प्रत्यभिज्ञादर्शन के ईव्वाद्यवाद ' के अ्रधिक 
निकट है। 

कामायनी में कोई “शक्ति ” की प्रधानता इसलिये मानते हें कि 
शक्ति की प्रतीक श्रद्धा ' से ही मन्‌ को परम तत्व आनन्द की प्राप्ति होती 
है पर जब शिव श्रीर शक्ति अभिन्न हैँ तब 'शिव ” की प्रधानता या “ शक्ति 
की प्रधानता-दोनों समान हैं। श्रद्धा स्वयं 'भ्रानन्द ” है श्रीर “शिव ! 
झ्ानन्दमय है । शैवागमों में जगत से विमुखता नहीं दिखलाई गई है, शक्ति 
ज़िस प्रकार उसका प्र्णोपभोग करती है, उसो प्रकार “कामायवी * में 
* भोग-तत्व का समादर पाया जाता' है। जीवन के व्ववहार-पक्ष से ही 
वे आदर्श तक पहुँच सके है। श्रतः उनका जीवन-दर्शन किसी एक ही 
& शास्त्र ” की परिभाषा में नहीं सिमट सका। ईशावास्योपनिषद के ऋषि के 
समान उन्होंने जगत के सभी तत्वों थे भगवान्‌ की सत्ता अनुभव की, उन्हें 
£ भोग “आनन्द का साधन माना । इस तरह जीवव को आनन्दमय बनाना 
ही उनका 'दशंन  है। श्रद्धा ' का सम्पक आनन्द ” का स्रोत प्रवाहित 
करता हैं। जब “श्रद्धा' गर्भवती होने पर अपने पुत्र” के स्वप्न में भूलने लगती 
है, तब मनु को अ्रपने आनन्द का रस सूखता दिखाई देता है। वे आनन्द 
की खोज में भाग निकलते हे और सारस्वत प्रात में इड़ा' के सान्निध्य में 
उसे खोजना चाहते हे। और जब दड़ा' से भी उन्हें आनन्द” नहीं मिलता 
तो वे मर्माहत हो जाते हैं और वहाँ से भी भाग जाते है। अन्त में श्रद्धा 
के सहारे व परमानन्द की प्राप्ति करते है। इस तरह कामायनी में आनन्द 
ही जीवन हैँ और जीवन ही आनन्द का सिद्धान्त प्रतिपादित लक्षित होता है। 
पर असाद का भोग या श्रानन्‍्दवाद समाज में विश्वद्ूत्लता उत्पन्न करने 
वाला नही है। इड़ा' पर मनु के बल-प्रयोग की चेष्टा से जो हाहाकार 
अचा उसने मन्‌ को उस झानन्द' से वंचित कर दिया जिसे पाने का उन्हें 
क्षामाजिक अधिकार नहीं था। इस प्रकार प्रसाद! का आनन्दवाद उपभोग 
में भ्रसीम होते हुए भी लोक-मर्यादा की सीमा स्वीकार करता है। वह समाज 
में समरसता की प्रतिष्ठा कर जीवित रहना चाहता है, जिसमें विरोध 
विरोहित हो जाता है और सभी पहचाने से लगते हें । 


( धृ१ ) 


हिन्दू-शास्त्र मृत्यु को ही जीवन का शअ्रन्त नहीं मानते, जीवन तो 
अनन्त है-महाप्रलय” की चिंता में जब कुछ अन्त हुआ सा दीखता है, जीवन 
की किरणों रह रह कर मुसकुरा उठती हें। शिव को संहारक कहा गया 
है प्रर उनकी पूजा लिग' के रूप में की जाती हें-दूसरे शब्दों में वे संहारक 
ही नहीं, स्रष्टा' के भी प्रतीक माने जाते हेँ। उन्हें 'चटराज” भी कहा 
जाता हैं। 

रोनेल्डसे ने लिखा है- 70 ६४96 वधवांढा। चपिंशाएबं 8 ६66 
988070 ए978867४46007 ०७ छ08 ए9॥0809॥9, 06 शा 
० ६76 वेक्ञाठ8 8 06 शाशएुए.. ण ४6. एज्ाांएक88, 
तांडवनृत्य में विश्व की गति-स्फूति-ही साकार हो उठी हैँ। विदा ० 
छाएणवग्रांहए में पं, काशीनवाथ लिखते हँ---* 3७.ांतते ऐंड जागो 
छ ए986806 ल"टप्रणडा308, 098 6०0 बशएवपे वीठज रण लॉधाशााएु 
कद्दाता, 976 78 98808 0 घो6 धह्दा+ णी ॥ थी, अब 
7789४ ०6 ॥९एए॥० ॥8 60न्‍त ६0॥, 76ण़ 6 778ए 0००76 
णाए ए0पछ एच शातवे इएपाोब्धणा 880 ६06 छी06 ० 
[8 9ए 26 88 प्रा8/80]6 8 एव्वांश" 00 6४96 36४, ०7४ 
960फप एं।९8४७ को 8 ४96 9९8०९ ०0 604--] 48 शी 
एफ 806 ४४076, 5॥860 ३8 ०7 पांड ऊकैंशीइडठंी छणांतेंड 6 
ड6008 0० 86 एप ४70छ98, 86779 8080706व 7 ४8 
दइलांड6. ढकाए ता छिक्राबविंां, फिठका। 76 बात शांग्राफ 
88889 00 ६॥6 50680 ९७8, 007ए९ए ६96 ब88प्र'क्काा08  6॥8# 
#॥ एकादे? बाते 98808 ॥"8 86 6. 09692)्रगांत& का ॥0 8 
छादे 6 क्ब03, 800 80 207365 प९०7१ए 96806 पडा; श50 
कह 789॥0ए 08 &६ ॥6 ॥€६7 0 8 उक््रणपरॉग्र0प्ड 0080 ता 
॥6. 

(इस परिवतंनशील विश्व के चढ़ाव-उतार में संघर्षमय परिस्थिति के 
पीछे एक प्रकार की शांति का आवास रहता है। मृत्यु अपनी भयंकरता का 
अले ही प्रदशत करे, नवजीवन भनेक संकटों-कष्टों के पश्चात्‌ ही आँखें खोले, 
समस्त जीवन कमल-पत्र पर जलबिदु के समान भले ही अ्रस्थिर हो, परन्तु 
इन सबके पीछे परमात्मा की परम शांति छिपी हुई है, जिससे संसार की प्रत्येक 
हलचल में शिवम्‌ का ही भाव अन्तहित रहता है | शिव हिमाच्छादित कैलाश 
पर विराज रहें हें--समाधि ही में डूबे हुए हें । शिव भ्ौर विष्ण यह विल्वास 


( #२० ) 


दिलाते हे कि प्रानन्द झौर शांति सृष्टि के श्रादि और अन्त दोनों में रहते हैं ॥ 
अतएव इस हहरानेवाले जीवन-समुद्र के तल में भी सचम॒च शांति का ही 
वास है।) 
शिव की दृष्टि में कोई वस्तु भ्रशिव (बुरी) नहीं है। विष भी उनके 
झ्ोठों में अमृत बन जाता है । नरमुडमाल, सर्प आदि भयोत्यादक वस्तुश्रों से 
उन्हे चाव हैँ । 
शिव से आत्मा का मिलन कब होता है ? इस प्रश्न का उत्तर पावँती 
का पौराणिक भ्राख्यान दे देता हैं । शैल-नन्दिनी शिव से सिलने के लिए 
व्याकुल थों । अ्रतः उन्होंने एकनिष्ठ हो श्रनेक संकटों को सह कर उनके प्रति 
अपनी भावनाओं को केन्द्रित किया और उन्होंने सिद्ध कर दिया कि प्रेम, श्रद्धा 
और भक्ति से ही शिव" रीमते हें । 
वार्वती' को आत्मा का प्रतीक माना जा सकता है और शिव तो चिर 
आनन्द स्रोत परमात्मा के स्वरूप हें ही। शिव के पाँच रूप हँ---१-संहारक, 
२-त्रष्टा, ३-मायायोयी दिगम्बर, ४-मंत्रविद ऋषि, ५-नटराज । 
“कामायती' में शिव” के पाँचों रूपों के दर्शन होते हैं--- 
मनु! के इडा के प्रति किए गए श्रत्याचार से “रुद्र-नयन' घुल जाता हैँ ॥ 
वसुधा काँप उठती है--- 
“प्रकृति अस्त थी, भूतनाथ ने, 
उत्य विकम्पित पर अपना ! 
उधर उठाया, भूत सृष्टि सब, 
होने जाती थी खसपना।”” 
_यह उनका संहारक रूप है | स्रष्ठा का रूप कर्म! में इज्धित किया 
शया है-- 
“ज्ील गरल से भरा इआ 
यह चन्द्र कपार लिए हो; 
इन्हीं निमीलित ताराओं में 
कितनी शांति पिये हो। 
अखिल विश्व कः विष पीते हो 
सूष्टि जियेगी फिर से; 
कद्दी अमर शीतलता इतनी 
आती तुम्हें किघर से?” 
अचल अनन्त नील लहरों पर भासन मार कर बैठे हुए देव 'माया योगी 
दिगम्बर ही है। मंत्रव्दि ऋषि का रूप उनका 'कैलास' पर दिखाई देता हैं, 


( हर? 


जहाँ मन्‌ अपनी साधना में लोन हो सत्य-ज्ञान को प्राप्त करने में रत रहते हैं 7 
रददोन' में मन्‌ ने 'नतितनटेश' को देख कर ही चेतना खो दी और वे श्रद्धा 
को पुकार उठे थे--- 


ध्यह क्या ! श्रद्धे ! बस तू ले चल 
उन चरणों तक, दे निजञ्ञ संबल ।” 


पीडा, संघर्ष और मृत्य में ही नवजीवन छिपा हुआ हे, शान्ति 

भुसकरा रही है, यह महाव शिव तथ्य कामायनी' में हमें मिलता हुँ । 
अलय के ताण्डव में ही नवजीवन और नव सृष्टि के अंकुर शेष थे--वें 
थे मनु और “श्रद्धा । हम देखते हैँ, सृष्टि के “्रंत' में प्रलय के पूर्व 
दही--आनन्द' की कीड़ा थी भ्रौर सृष्टि के प्रारम्भ में भी “आनन्द 
श्रद्धा के रूप में मनु के जीवन में बरस उठता है । जीवन का मध्य संघर्षों 
में बीतता हैं पर जब उसकी संध्या आने को होती है तो फिर एक बार 
स्थायी आनन्द मनु के जीवन में छा जाता है और वह शिवरूप' 
हो जाते हें । 

जिस आनन्दमय वातावरण की सृष्टि करती हुई कामायनी की इति 
होती है वह हमारे मन में चिरशांति की उद॒भावना करतो हे । 'मन्‌' का मत 
शांति का श्राश्नय है, 'शिव' उसका आलम्बन और “कंलास' का रूप जिसमें 
पुरुष” पुरातन स्पंदित सा मानसी गौरी' लहरों का कोमल नतेन' देखता है, 
शांत भाव को उद्दीप्त कर रहा है | हमारे हृदय से शांत रस ऋर उठता है| 
हम भीतर ही भीतर भीग उठते हे । * 

श्री इलाचंद्र जोशी के शब्दों में “कामायनी” की रचना मानवात्मा 
की उस चिरन्तव पुकार को लेकर हुई है जो भ्रादि काल से चिर भ्रमर आनन्द 
क्लौर चिर अमर छवित प्राप्त करने की आकांक्षा से व्याकुल हैं। इस घोर 
झहम्मत्यता पूर्ण दुर्दभ आकाक्षा की चरिताथंता के प्रयत्न में मानव को 
जिन संकट-संकुल गिरि-पथों, जिन जटिल जाल जड़ित गहन अरण्य प्रान्तरों 
तथा धोर अंधकाराच्छुन्न कराल रात्रियों का सामना करना पड़ता है, 
उनके संघात की वेदना 'कामायन्ती' में बिजली के शब्द से कड़कती हुईं बोल 
बठी है _! 

काम्रायनी में कवि का युग 

कवि यद्यपि अपनी कृति के वर्णित यृग का ही चित्रण करता हैं 

दो भी प्रसंगवक्ष अनजाने वह अपनी युग-धारणाझों को भी ऋलका देता है # 


( शुश्‌२ 


कामायनी में भी हम अपने यग के संघर्ष को देख सकते हें। यह बुद्धिवादी- 
युग कहा जाता है जिसके सम्बन्ध में प्रसाद फकाशायनी की भूमिका में 


कहते हें--- 


४ बद्धिवांद के विकास में, अधिक सुख की खोज में दुःख मिलता 
स्वाभाविक है ।” सारस्वत प्रांत का ध्वंसा इसी धारणा का समर्थन करता 
है। इड़ा-सर्ग में काम का शाप हो मारों आज की युग-स्थिति-निर्माण 
में कारणीभूत हो रहा है। काम” की भाषा में कवि ने अपने युग की 
अ्रवस्था को रख ही नही दिया है, उसके भावी अ्रनिष्टकारी परिणाम की 
ओर भी स्पष्ट संकेत कर दिया है। विज्ञान की ज्यों ज्यों प्रगति होती 
जाती है, मानव के परस्पर सम्बन्ध शिथिल होते जाते हैं। “स्वप्न” सर्य में 
मन ने यही भ्रनुभव किया-- 


८ यह विज्ञानमयों अमिलाषा, पँख लगाकर उड़ने की | 
वर्गो की खाई बन फेल, कभी नहीं जो जुड़ने की। * 


मनृष्य ” निज वुद्धि-विभव से अ्रात हो रहे हैं श्रौर उनका सारा “जीवन 
युद्ध बन गया है। | 

कोलाहल के जग से त्राण पाने का धागे है, हृदय में “श्रद्धा” की 
स्थापना | कवि ने प्राचीन भारतीय पद्धति के अनुसार “ तीथे-यात्राओं के 
महत्व ओर श्राश्रम-जीवन की जो प्रकृति की रम्यता के बीच सौरभित 
होता था, प्रतिष्ठा की है। पूर्वजों के प्रति श्रपन्ती कृतज्ञता श्रपित करने 
की प्रवृत्ति के विस्मृत हो जाने से ही हम अ्रपनी संस्कृति से अनभिन्न 
हो रहे हैं । आानन्द-सर्ग में सारस्वत के मन्‌-धाम-यात्री अपने रिक्त जीवन-घटों- 
को प्राध्यात्मिक पीयष-सलिल से भरने को आतुर दिखाई देते हेँ। सप्मृहिक 
यात्राप्नों में परस्पर सौहाद बढ़ता है, समरसता पैदा होती है ! 








जीवन सारा बन जाय यद्ध 

उस रक्‍त अग्नि की वर्षा में बह जाँय सभी जो भाव शद्ध 
अपनी शंकाओं से व्याकूल तुम अपने ही होकर विरुद्ध 
अपने को आावृत्त किये रहो दिखलाओ लिज क्लत्रिम रूप 
वसुधा के समतल पर उन्नत चलता हो दंभ स्तूप 


कस के ७ श्ष्क रे] कसा भ्क पक 


सारा प्रपंच ही हो अशुद्ध । ” (इड़ा-सर्ग ) 


(६ श्श३े ) 





झ्वकाश के समय श्रद्धा का अपनी तकली पर यह गुनगुनाता--- 


“चल्र री तकली धीरे धीरे 
प्रिय गये खेलने को अहिर।' 


झाज के गाँधीवाद के स्वावलम्बन-मार्ग का हमें स्मरण करा सकता हैं, 
यों यह प्रथा मनू-काल का ही चित्रण है । गांधीवाद में यन्त्र, हिसा, वर्णाभेद, 
सामन्तशाही शासन भादि सभी का निषेध है और कामायनी में भी इनकी 
भत्सना है; भ्राज 'नारी' की सत्ता स्वंमान्य हैँ । कामायनी' में मनु का “नारी 
के आगे झात्म-समपंण भी क्या हैं ? पर नारी को बलशालिनी शभौर स्वतन्त्र 
दिखाते हुए भी कवि ने उसे कहीं 'स्वच्छन्द' वहीं बनाया । पुरुष का मत 
चंचल हो सकता है, पर नारी अ्रखंड निष्ठावती, अपने भाव पर स्थिर ही 
चित्रित की गई है । मन्‌ के भ्रकारण परित्याग पर भी श्रद्धा मनु का ही स्वप्न 
देखती है । 'प्रसाद' चाहते तो भ्रादिभयुग की प्रवृत्तियों के श्रनसार श्रद्धा का 
मन और कहीं रमा सकते थे पर कलाकार फोटोग्राफर नहीं है, जो किसी 
काल का हबह चित्र खींच कर तुष्ट हो जाय, वह तो अपने आदशों का भी 
उसमें रंग भरता है । भ्रतएवं उन्होंने उस काल की स्थत्री में भी पातित्रत और 
संयम की भावनाओं का आरोप किया है । समाज की स्थिति के लिए यह 
आवश्यक भी है । 'मन्‌” ने इड़ा पर अत्याचार कर अपने सिर पर आपत्ति ही 
ओल ली । उन्हें भ्रपनें अ्रसयंयम और नारी के अपमान का भयद्धूर मूल्य 
चुकाना पडा । 


इस तरह कवि ने अपने युग के बाह्य रूप के साथ-साथ मनुष्य को भी 
चित्रित किया है। मनुष्य” का रूप ही कवि को अधिक भाता है, उनका 
समस्त काव्य उसके ही प्रकाश से आलोकित है--उसका प्रेम, उसकी वासना, 
उसकी अतृप्ति, उसकी ईर्ष्या, घृणा, क्रोध, करुणा, क्षमा, उदारता, वीभत्सता- 
सभी उसमें श्रपत्ती साथंकता श्रौर नित्यता की साक्षी दे रहे हें। आज का 
अनुष्य क्या है?, यह तो उनके काव्य में वर्शित है ही, उसे 'क्या होना चाहिए, 
डसकी ओर भी उन्होंने दृढ़ आग्रह दिखाया है । 


शक 


हाँ, एक बात छुटी जा रही है । 'कामायनी' में युग की अवस्था-विशेष 
का आरोप करने के लिए हाल ही जो “अनुसंधान” सामने झा रहे हैं, उतमें 
दिल्ली की सल्तनत, भ्रवध राज्य आदि का सामन्ती शासकवर्ग,देवताओं , प्रकृति, 
बाहरी पूंजीवांद (अंग्रेज भादि) और सामन्‍्ती समाज रचना में क्रान्ति तथा 
अवंस का प्रतीक बताया जा 'रंहा है । पर इन प्रतीकों का पूरा विर्वाह वहीं हो 


( श्र४ ) 


पाता । कवि ने श्रपनी भूमिका में अपने प्रतीकों का स्पष्ट उल्लेख कर दिया 
हैं। मनुष्य श्रपने बुद्धि कौशल से तो तुलसीदास की “ऋष्यमृक पर्वत निय- 
राई” में नियर” को पकड़ कर कवि को आंग्ल भाषा से परिचित सिद्ध कर 
सकता है । कवि की दूरारूढ़ कल्पना के समान ही झलोचकों की ऐसी नई 
खोजों से केवल मनोरंजन हो सकता है--कवि को समभने में सहायता नहीं 


मिल सकती । 


श्श्थ ) 


ग्रयाद के समसामयिक कावि 


( एक विहज्भम दृष्टि ) 


। 
। 
। 
| 
। 
) 
। 


|| 


“भारतीय आत्मा ! 


“भारतीय आत्मा” का कविताकाल, हिमकिरीटिनी को ही प्रमाण मान 
कर १६१३ ई. माना जा सकता है । यह वह समय है-जब द्विवेदी यूग उभार 
पर था। हिन्दी कविता रीतिकाल के अति श्वंगार से प्रायः मुक्त हो गई थी 
श्रौर इतिवृत्तात्मक पथ पर नीति-सदाचार का दामन पकड़ आगे बढ़ रही थी। 
कवि, हृदय की श्रनुभूति की अपेक्षा नेत्रों की बाह्य क्रीडा का अंकन करना 
श्रधिक जानते थे और जो कुछ जानते थे-- उसे अ्रभिधामूलक ढंग से लिख देते 
थे। श्रतः हमें उस काल की रचनाश्रों में वरांन' अधिक मिलता है, जो बहि- 
भूखता का प्रधान लक्षण है | हिन्दी-कविता' के इतिहास में द्विविदी-काल-- 

“शच्को ध्रृक्षः तिष्ठत्यग्रे 
का स्मरण कराता है।पर कलाकार सदा युग का अनुयायी नहीं होता, पुरोगामी 
भी होता है । उस समय उत्तरप्रदेश की काशी नगरी में जयशंकर प्रसाद” और 
मध्यप्रदेश में भारतीय प्रात्मा” और मुकुटधर पांडेय की रचनाओं में श्रस्तर्मुखी 
संगीत कलामयी वक्रतामयी शलीमें ध्ववित होने लगा था। “प्रसाद” के लिए प्रकाशन- 


( १२६ ) 


क्षेत्र सुलभ था, मुक्रुटधर सरस्वती से किसी प्रकार संबद्ध हो गए थे, पर “भारतीय 
आत्मा” का क्षेत्र प्रात का एक कोना मात्र था। अ्तएव उनकी रचनाओं की 
ओर बहुत बाद में हिन्दी संसार का ध्यान श्राकर्षित हुश्रा। “प्रताप” के 
श्री गणेश शंकर विद्यार्थी “भारतीय श्रात्मा” को हिन्दी संसार से परिचित 
कराने में कारणीभूत हुए । खंडवाके श्री कालूरामजी गंगराड़ेने जब “प्रभा”का 
प्रकाशन प्रारम्भ किया तब प्रभा के साथ-साथ “भारतीय आत्मा” की प्रतिभा 
भी झालोकित होने लगी । राजनीति के क्षेत्र में सक्तिय कार्य करते रहने से 
जहाँ उनकी कविता में राष्ट्रीयता का स्वर प्रबन हैँ, वहाँ श्रपने को छिपा कर 
कहने का कौशल भी कम नहीं है । भूमिगत होने की प्रवृत्ति काव्य शास्त्र 
में लाक्षरिौकता कहलाती है । बहुत प्रतीक्षा के बाद उनकी रचनाओं का प्रथम 
संग्रह हिमकिरीटिनी' प्रकाश में श्रा सका है। ( दूसरा संग्रह हिमतरंगिनी भी 
हाल ही में प्रकाशित हुआ है ।) हिमकिरीटिनी' भारत माता का प्रतीक है । 
पर इसका यह श्रर्थ नही कि हिमकिरीटिनी भारत माता से सम्बन्ध रखने वाली 
रचनाश्रों का ही संग्रह है । इसमें हृदय के “उपास्यदेव” के प्रति भी निवेदन 
भरी पअ्रभिव्यक्तियाँ हे । सन्‌ १६१३ में लिखी गई “उपास्य” को पढ कर सच- 
मच आदचर्य होता है, क्योंकि वह बिलकुल आधुनिक हें । 


“« लो आया!!...उस दिन जब मेंने, 
सेध्या-वन्दन बन्द किया, 
च्ीण किया सर्चेस्व, काये के 
उज्ज्वक्न ऋम को भनन्‍्द्‌ किया। 
द्वार बन्द दोने हो को थे 
वायु वेग बलशाली था, 
पापी हृदय कहा ? 
रसना में रहने को वनमाली था। 
अधरात्रि,. विद्युत -- प्रकाश, 
घन गरजेन करता फिर आया; 
लो ज्ञो बीते, सहूँ-सहूँ क्या, 
कौन कद्देगा “- “लो आया |! 
“जो आया? टप्पर हटा दे; 
चातायन दीचारें हैं, 
पत््न-पल में विहल्ल होता हूँ, 
क्रेसी, सिदेय मारे हैं।” 


( #&8 ) 


सन्‌ १९१३ की “भारतीय आत्मा” की इस रचना में जो भाषा की 
सफाई और श्रेभिव्यक्ति की वक्रता हें, वह हमें तत्कालीन “प्रसाद” की रच- 
नाह्रों में भी नही मिलती । करना की भावनायें तो ऐसी हे, पर भाषा-प्रवाह 
ऐसा नहीं हैं । हे 
इपौ प्रकार गांधीजी को लक्ष्य कर लिखी गई-“निःशस्त्र सेनावी” 
रचना में भी आधुनिकता हे :-- 
“छुज़न ये, कोन खड़े हैं? 
बन्धु ! नाम दी है इनका बेनाम। 
कोन सा करते ये हैं काम ? 
काम ही है बस इनका काम। 
हिलोरें छेता भीषण सिन्घु, 
2 है. 3 
पोत पर हैँ नाविक तैयार। 
घूमती जाती है पतवार, 
काटती जाती पारावार।” 
श्रापकी राष्ट्रीय रचनाश्रों में हृदय-पी डरा रस बन कर स्रवित होती हैँ । 
“घर मेरा हे” में कवि का प्ररन है:--- 
“ कया कहा कि घर भेेरा है, 
जिसके रवि ऊगे जेलों में । 
संध्या होब्रे वीराने में, 
उसके कानों में क्‍यों कहदने-- 
आते दो ? यह घर मेरा है? 
१ ७ ७] 
मत घर की याद दिलाओ तुम |? 
अपना तो काला डेरा है, 
कलरव बरसात हवा ठंडी, 
मीठे दाने खारे पानी | 
सब कुछ ले, लोटाया न कभी, 
घरवाला महज टुटेरा है। 
“सिपाही” का परिचय सुनिये--. 
सिर पर प्रलय, नेत्र में भस्ती, 
मुट्ठी में भनचाही। 
लक्ष्यमात्र मेरा प्रियतम है, 
ह एक सिपादी। 


६ १३१ ) 


सिपाही पर हिन्दी में यह अद्वितीय कृति है। सिपाही सेना का महत्व- 
पूर्णा श्रंग होने पर उपेक्षित हैः-- 
४ मुझे भूलने में खुख पाती, 
जग को काली स्याही। 
बन्धन दूर, कठिन सोदा है, 
मे हें एक सिपाही।” 
बलि-पंथी से कहा जाता है कि वह शूलों को प्रसन्न होकर सहे-... 
४ म्रत व्यथ पुकारे शल-शूल, 
कह फूल-फूल, सह फूल फूल | 
हरि को ही तल में बन्द किये, 
केहरि से कह हल-हल |” 
हरि से कवि का तात्पय परमात्मा और स्वाधीनता के देवता दोनों से हैं । 
कवि ने प्रिय, प्रियतम, आराध्य आदि शब्दों का हिलिष्ट प्रयोग किया हैं। कवि 
ने मृत्युगीत भी सुन्दर लिखे हें। अपने प्रिय विद्यार्थी देवीशंकर 
जोशी, (यह रचना इस संग्रह में नही है ।) लोकमान्य तिलक ओर प॑ विष्णु- 
दत्त शुक्ल पर लिखी गई मृत्यु रचनाएं अपना विशिष्ट स्थान रखती है । 


हिमकिरीटिनी में कवि की अनेक प्ररिद्ध राष्ट्रीय कविताएं संकलित 
नहीं हैं । उसमें व्यक्ति-परक रचनाओं का बाहुलल्‍य है। जो कबि के निकट 
सम्पक में थ्राये हे, वे जानते हें कि जीवन की मर्मस्पशिणी घटनाओं की 
प्रेरशा भौर छाया उनकी रचनाओं में कितनी श्रधिक है, सौदा” का सम्बन्ध 
व्यक्तियत होते हुए भी सार्वजनिक है | स्व० सेठ जमनालाल बजाज ने उन्हें 
मासिक वृत्ति पर अपने यहा रखने का जब प्रस्ताव किया, तो उन्होंन लिखा- 

चाँदी-सोने की आशा पर, अन्तस्तल का सौदा 

हाथ पॉव जकड़े जाने को, आमिष पूर्ण मसौदा 

ढुकड़ों पर ज्ञीवन की श्वास, कितनी झुन्द्र दर है 

हूँ उन्‍्मत्त ततल्लाश रहा हूँ, कहाँ बधिक का घर है। 
खीभमयी मनृहार, कुजकुटीरे, यमुना तीरे, स्वागत श्रादि रचनाओं का 
अपना इतिहास है । इसी से कवि अपनी अभिव्यक्ति को कभी' गृढ़, कभी श्रगूढ़ 
व्यंजना और समासोवित में व्यक्त करता है । ऐसी दशा में रचनाश्रों का सम्पूर्या 
अर्थ अहण नहीं हो पाता; परन्तु ज्योंही प्रेरणा का सूत्र हस्तगत हो जाता है, 
भ्र्थ की घुंडी खुल जाती हैं श्रौर पाठक चमत्कृत हो जाता है । विरोधाभात 

कवि को बहुत प्रिय है । 


श्झेर ) 


लोग कहें चढ़ चली उमर में, 
पर में नित्य उतरती हँ--सखि ! 
में अपने से डरती हैँ सखि! 
में बढ़ती हूँ। हा-हरि जाने। 
यह मेरा अपराध नहीं है 
उतर पह़ूँ जीवन के रथ से' 
ऐसी मेरी साथ नहीं है। 
लोगं कहें आले भर आई 
में नयनों से ऋरती हूँ---सखि ! 
में अपने तें डरती हूँ--सख्त्रि ! 
एक जगह तारों की अँगूरों से उपमा मे अभिनवता है--प्रयोगा- 
ईमकता हूँ । 
उड़ने दे मुझ को तू उसतक, जिसने हैं अंगूर बखेरे 
सिर पर नीलम की थाली में, वन मे ना सखि, 
वनमाली में । 
प्रिय की बिदायी के समय मन में कितनी उलभन' पैदा हो 
जाती हे-- 
किन्तु बिदायी आज हुईं, सुलको धड़ियाँ उल्झाने को 
आंगन से जाता है वह, अन्तर में धूम मचाने को। 
पीड़ा में हो के निहाज्ल, पाकर अपना अतिरेक 
बेचेनी बन रहे मधुर, धड़कन की धुन की टेक | 


.. 


जवानी जब “ मरण का त्योहार मनाती है,” तभी सार्थक 
होती है --- 
प्राण रोक खींच दे उठ बोल रानी ! 
री भूख के भोल की चढ़ती जवानी ! 
कवि ने हिन्दी-राष्ट्रीय कविता को बलिदान, बलिपंथी, मरण- 
त्योहार, तरुणाई आदि शब्द प्रदाव किये हे। हिमकिरीटिनी में व्यक्ति- 
प्रेम, समष्टि-प्रेम और देश-प्रेम की भावनाओं का चित्रण है। यह भी 
एक विचित्रता है कि कवि में उर्दू साहित्य का पाडित्य न होते हुए भी 
उर्दू शायरी की पआरात्मा का अच्छा विलास है । वह बाते कहता है, मत प्रसन्न 
होता है, वह चोट करता है, दिल मसोस उठता है। उसके काव्य की ये दोनों 
विशेषतायें 'हिमकिरीटिनी * में विद्यमान हे । 


६ शशे३ ) 


हिमकिरीटिनी के पश्चात्‌ “ कवि ” की श्रन्य रचनाश्रों का संग्रह 
“हिमतरज़्िनी के नाम से प्रकाशित हुआ है। इसमें छायाबाद-युग की 
गीति-शैलीका विलास है । कही कहीं प्रान्तीय शब्दावली अर्थ को मूतिमत्ता 
प्रदान करवी है-- 'जीवन का अभ्रलाव' जयाना कितना मार्भिक है। 


* आज नयन के बंगले में संकेत पाहुने आये री सखि | ! 
गीत मधुर है । 
गीतों में प्रेम की मन॒हारों की प्रायः सजलता पाई जाती हैँ -- 
४ प्यारे इतना सा कह दो, 
कुछ करने को तेयार रहूँ। 
ज्ञिस दिन रुठ पड़ो; 
शूली पर चढ़ने को तेयार रहूँ ! ” 
कहीं कहीं रीतिकालीन कृष्ण-कवियों का नशा भी कवि पर चढ़ा दीख 
सकता हैं -- 
“ प्रदत्ों पर कुटियों को वारो, 
पकवानों पर दुूध-दही 
राजपथों पर कुँझे बारो, 
मेंचों पर गोलोक मही, 
सरदारों पर ग्वाल, और 
नागरिकों पर वृज्ञ-बालाये ! 
हरि-द्वारों पर वार लाढ़छे, 
वनमाली वन -- माल्ताये | ?” 
कहीं कही लक्षणा का वैचित्य दर्शनीय हैँ --- 
४ जले देखा था, कलिका के कंठ कालिमा देते ! 
मेंने देखा था, फूलों में उसको चुम्बन छेते ! ” 
भौंरा कली पर बेठ कर उसके वर्ण को काला बना देता है। कवि ने कली 
परे ब्रेठना न कहकर लक्षण से अर्थ व्यंजित कर दिया । 
प्रसाद और भारतीय झ्रात्मा' की भाषा में यद्यपि लाक्षरिकता और 
व्यज्जकता तो समान रूप से पाई जाती है पर जहाँ प्रसाद की भाषा में 
संस्कृत का पाण्डित्य प्रबल है वहाँ भारतीय आत्मा की भाषा में उसका 
“भलतापन” (टकसाली रूप) अधिक है, उर्दू शब्दों के प्रति रुकान ज़्यादा है । 
ः प्रसाद के प्रेम की व्यंजना परोक्षसत्ता की ओर श्रधिक संकेत करती' 
है भोर ' भारतीय प्रात्मा के प्रेम की व्यंजना राष्ट्र-देवता की ओर अधिक 


( १३४ ) 


उत्मुख होती है । दोनों कवियों का मानव - सीन्दर्य के प्रति सम्मान है -- 
झ्राकर्षण है। दोनों ' वियोग - रस में अधिक आदे होते हे । पर ' प्रसाद 
ने जहां ' कामायनी ” जैसे “ महाकाव्य ” की रचना में मानव जीवन के रहस्य 
का उद्घाटन क्रिया हूँ वहाँ भारतीय ग्रात्मा' वसन्‍्तऋतु की कोकिल के समान 


बिखरे गीत याकर ही संतुष्ट हो गये हे । 


( १४५४ ) 


/ पंत 


छायावाद-यूग की कवि त्रयी प्रसिद्ध है-- प्रसाद ' पंत और निराला । 
“पंत द्विवेदी-युग के अन्तिम प्रहरों में कविके रूप में ्राविभत्र हुए । 
इनकी प्राथमिक-किशोर--रचनायें परमात्म छाक्ति के प्रति कतृहल भरी 
दृष्टि रखती हैं, फिर इनको प्रकृति श्रधिक मोहक और लुभावनी , जाने 
पड़ी, इसके बाद तारुण्य के साथ “नारी के रोम-रोम से इनमें अभ्रपार स्नेह 
जागृत हो उठा। यह छायावाद का मध्याह्न था। इसके बाद कवि में 
मानवता की व्यापक भावना कन्‍्दव करती दीख पड़ती हैं। वह गांघीवादी 
और माक्सवादी दोनों बनता हैं भौर दोनों के समन्वय के लिये यत्नशील 
होता है। अब उसे ऐसा लग रहा है कि समाज के नहीं, व्यक्ति के 
विकास से समाज का विकास होगा। इस समय वह भश्ररविन्द की दार्श॑निकता 
से रजित है। वह “अन्तर-चेतनावादी ' हो गया है। 


( श३१६ ) 


कविकी प्रवृत्ति के अनुसार उसकी कृतियों का क्रमवार संक्षिप्त 
धरिचय दियां जाता हे- 

(१) बीणा-इसमें किशोर कवि की आध्यात्मपरक तथा प्रकृति सम्बन्धी 
2०८ रचनाएं हे - 


“माँ! मेरे ज्ञीवनकी हार, 
तेरा मंजुल हृदय-हार हो, 
अश्रु-कर्यों का यह उपहार [? 
में कितनी निशछलता है और कितना मधुर-शब्द-चयन है ! 

(२) अंधि-में कवि नरी-प्रेम की मादकता अ्रनुभव करता है। 
इसे लघु खड-काव्य भी कहा जा सकता है। चाव के डूबने के बाद कक 
जल में सभा जाता है पर ज्यों ही उम्रकी झ्रांख खुलती है वह अ्रपन्े को 
एक स्त्री के भड्ू में पाता हँ>उसकी श्राँखों की पुतली में सुन्दरी बस 
जाती है पर उसने कवि के प्रेम का प्रतिदान' नहीं दिया। वह दूसरे का 
घर बसाती है। कवि निराश और खिन्च हो जाता है। इसमें कविकी 
विरह-व्यथा बड़ी सजल है। भावों की चित्रात्मकता दर्शनीय हु-' 

“८४ निज्ञ पत्नक मेरी विकलता साथ ही, 

अवनि से, उर से “ सशेक्षिणी ने ४ठा , 
एक पल निज्ञ स्नेह श्यामत्त दृष्टि से, 
स्निग्ध कर दी दृष्टि मेरी सीप सरी। 


भ्रंथि की तीन्र अनुभूति की प्रशंसा उनके विरोधी समीक्षक भी करते है । 

पह्लच-कवि का पश्रत्यन्त सुकुमार प्रकृति-काव्य कहा जाता है। 
“परिवर्तन ' रचना में शैली की वेस्ट विड' सा आवेग है और अनुभव का 
सत्य दाशेनिक पृष्ठभूमि पर झाइवतता के गीत गाता है। प्रकृतिका 
मानवीकरण इसमें कई स्थलों पर दिखलाईं देता हैं। यद्यपि इपकी सभी 
रचनाए उत्कृष्ट नहीं हैं तो भी यह कविकी वह रचना हैं जिसने प्रथम 
बार छायावादी रचनाओं में शब्द-सामर्थ्थ की घोषणा की थी।॥ 
इसकी खड़ी बोली ने अपना कोमल रूप प्रकट कर व्रजभाषा-- 
प्रेमियों को श्राकृष्ट किया था। 


गुंजन-में कवि दाशंनिक की भूमिका में प्रविष्ट हो सुख-दुःख में 
समन्वय का यत्न करता है। इसमें प्रेम-गीतों का भी समावंश्य हूँ। 
“४ भावी पत्नी के प्रति ” रचना अधिक श्ाकर्षक है और लोकप्रिय भी । 


( शरे७ ) 


युगान्त -- में कवि एक नवल सृष्टि-रचता की घोषणा करता हूँ, 
क्योंकि उसे जगक़े बाहर सौन्दर्य, स्नेह, और उल्लास नहीं मिल” सका। वह 
यूगान्त के पक्ष में अपने मानसिक “निष्कर्षों के धुधले पद-चित्नष भी देखता है । 
/ बगान्त / में यथार्थ श्र्थात्‌ बाह्य और श्रन्तर्जगत दोनोंकी ऋाँकियाँ हे । जहाँ 
प्रयत्न साधिता है, वहाँ यत्र - तत्र रुक्षता स्वाभाविक है । 


युगवाणी -- से कवि प्रगतिवादियोंक्ी पंक्तिमें बैठ जाता है। कवि 
ने स्वयं स्वीकार किया है कि युग को वाणी देने के लिए इसकी रचना की 
गई है । अश्रतः गद्यात्मकता इसमे अधिक है । माचव की सजीव सुन्दरता देखने 
का उसका दावा हैं ! प्रकृति-दर्शन से वह भ्रब विमुख होना चाहता है । फिर 
भी अ्रपने सहज प्रकृति - प्रेम को वह इसमें भी नहीं भूल सका । 


आम्या -- में ग्राम सम्बन्धी रचनायें हे पर कवि की “ग्रामीणों के 
श्रति बौद्धिक सहानुभति ही अधिक व्यक्त हुई है इसमें कुछ रेखा - चित्र 
अवध्य सुन्दर हें । युग - समस्याओ्रों का चित्रण भी उसने इसमें किया है । 
भ्रकृति के खंड-चित्रों से ग्र'म्या सज्जित है। 
ग्राम्याके पश्चात्‌ कविकी स्वर्ण किरण,स्वर्णा धूलि और उत्तरा नामक रचनायें 
प्रकाशित हुई है, जिनकी बहुमंख्यक रक्तताभ्रों में कवि अ्ररविन्द दर्शन से प्रभावित 
दीखता है । उमर खय्याम के गीतो का “ज्वाल' बाम से अनवाद भी उसने 
किया हैं। हाल ही-रेडियो गीति-रूपकों का भी एक सग्रह प्रकाशित हुझ्ना है । 
कानपुर से निकलने वाली मासिक पत्रिका “उत्तरा' में 
कवि ने हिन्दी कविता के विक्रास का क्रम दिखलाते हुए अपनी काव्य-साधना 
की चर्चा की हैं। वह लिखता है- 

“४ अपने यूग की महत्‌ चेंतवा से, एक छोटे से साहित्यजीवी के रूप 
में, में भी अपने ढंग से अनुप्रारितत एवं प्रभावित हुग्मा है। इसके चढ़ाव- 
उतार में मेरी भी छोटी-सी तुच्छ देन है। अपने पूर्ववर्ती सभी कवियों 
के एश्वर्य को मेने शिरोधाय किया हैँ और अपने समकक्षियों तथा सह- 
योगियों की प्रतिभा का' प्रशंसक तथा समर्थक भी रहा हूँ। अपनी 
काव्य-साधता में मेने संत कवियों तथा डा० टेगोर से अनुप्राणित छायावाद 
को आध्यात्मिकता तथा आद्श्षवादिता की नवीन' अंतरचेतता का स्वरूप 
देने का प्रयत्न कर उसकी निष्क्रियता को सक्रियता प्रदान की, 
उसकी वैयक्तिकता को लौकिकता में परिणत करने की चेष्टा की है। 
सेने स्‍भ्रादशवाद तथा वस्तुवाद के विरोधों को नवीन मानव चंतना के 
समस्वय में ढालने का प्रयत्न किया है। में झ्पने युग की चेतना में छाए 


( शृट्टंछध ) 


हुए भ्ंधविश्वासों तथा निरथंक रूढिरीतियों के प्रेतों से लड़ा हूँ। मेंनें 
विभिन्न धर्मों, संस्कृतियों तथा जातियों, वर्गों में बेटे हुए लोगों को अपनी 
काव्य-चेतना के प्रांगण में झमत्रित कर उनको एक दूसरे के पास लाने 
का प्रयत्त किया हे। मेने आध्यात्मिक तथा भौतिक अतिरजनागं का 
विरोध क्रिया हैँं। भोतिकता ग्राध्यात्मिकता को एक ही सत्य के दो पहलूग्रीं 
के रूप में ग्रहण कर उन्हें लोक-कल्याण के लिये महत्तर सांस्क्ृतिक 
समन्वय में, एक दूसरे के पूरक की तरह सयोजित करना चाहा। युगवाणी से 
लेकर स्वर्ण किरण तक मेने जीवन की बहिरंतर अमान्यताओं को 
सामंजस्य के ताने बानों में गूंथ कर नवीन मानवता के सांस्कृतिक पट को 
शब्द-ग्रथित करने का विनम्र प्रयत्न किया है। अपने प्रगीतों में मेने मनुष्य 
के लिए नवीन सांस्कृतिक हृदय को जन्म देने की आवश्यकता बतलाई है। 
उसे नवीन रागात्मक संवेदनाश्रों, नवीन' श्रादर्शो के स्पंदन से श्रनुप्राखित 
करने का प्रयास किया है। कलापक्ष में मेने युग-चेतता को नवीस' सौन्दर्य 
का लिबास पहनाने का प्रयत्न किया है...इस सब में मुझे अवश्य ही 
सफलता नहीं मिल सकी है, भर जिरुकी चर्चा करना मुझे केवल आत्म-- 
इलाघा प्रतीत हो रहा है। ” 

स्पष्ट है, कवि ने सन्‌ १९४०-४१ का नया माक्संवादी लबादा अलग रख 
दिया है-वह आत्मा के विक्रास में समाज के विकास को देखने लगा है । व्यक्ति 
से समष्टि बनता है, यह तथ्य उसे ठीक जँचने लगा हे । इस तरह 'पंत' का कवि 
परिस्थितियों भ्ौर श्रनुभवों से शिक्षा ग्रहण कर अग्रसर होता है । उसके समी- 
क्षक उसमें अनुभूति तत्त्व की कमी देखते हे । इसे वह इंकार भी नही करता । 
वह चिन्तन के द्वारा सृष्टि का आकलन कर अपनी अभिव्यक्ति को 'स्व' से 
ऊँचा उठाना चाहता है ।सभवत. वह कालरिज के इस मत से सहमत हैं- '+4.. 
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0000 आय 


( १३६ ») 


(निराला! 


(िराला--हिन्दी के विस्फोटक कवि हैं, पहले तिरस्कृत फिर समादत । 
अंगाल में वर्षों रहने के कारण बंगला भाषा पर इनका अ्रगाध अ्रधिकार हूँ 
ओर रविबाबू को प्रतिभा से अत्यधिक प्रभावित हे । 'मतवाला” (कलकत्ता) 
से इन्हें हिन्दी-जगत में निदिचत ख्याति मिली । हिन्दी के रहस्यवाद-छायावाद- 
यंग की ये शक्ति रहे है । प्रसाद' में जहाँ प्रासादिक शद्धारिकता है, वहाँ 
“निराला में ओजपूर्ण सरसता है । इन्होंने ब्राह्म श्र ग्राभ्यन्तर-जगत-दोनों की 
-ठोह ली है। पर बौद्धिकता भ्रधिक होने से इनमें प्राय: दुरूहता भी झा गई है | 
काव्य-पस्तु के साथ शैली के भी 'निराला' ने अनेक प्रयोग किये हैं। “गीतिका' 
में जहाँ संगीत का शास्त्र है, वहाँ लोक-व्यावहारिक गीतात्मकता का रस भी 


है । 
( १४० ) 


छुनन्‍्दों के विविध प्रयोग और छन्द-मुक्तता के प्रयोग भी निराला की 
विशेषता है । निराला * के पूर्व कविता को छन्‍्दोंसे मुक्त करने का साहस 
किसी ने नहीं किया । इसी से इनकी प्रारम्भिक म॒क्‍त छन्द की रचनाओं को 
उपहास का निशाना बनना पड़ा । रूढिवादी झमके छुन्दों को “ रबड़ छन्द 
कहने लगे थे। कविने इधर हिन्दी में गजल के भी प्रथोग किये है --- 


४ खुला भेद विजयी कहाये हुये ज्ञो, हे 
लह दूखरे का पिये जा रहे हैं ।” 


कजली का रंग भी इनकी कुछ रचनाओं में दिखलाई दिया “+- 
“४ काले काछे बादल छाये; न आये वीर जवाहरलाल ?? 

* निराला * जहाँ मुक्त छन्द के पुरस्कर्ता हे, वहाँ अनेक छन्दों के उद्धारक 
भी हैं । छायावादी कवियों में ' निराला ” ही ऐसे कवि हे जिनकी पद्म 
रचनाओं में गद्य की तरह व्यडग्य का कशाधघात हैँ -- उपहास की मीठी 
फुहार है । इस कोटि की रचनाओं में “ कुकुरमत्ता ' ' श्र ख्जजोहरा' बड़ी 
अ्रसिद्ध है । 

उनकी लम्बी कविताओं में ' तुलसीदास ' (इसे प्रबन्ध काव्य ही कहना 
उचित होगा ) ' सरोजस्मृति 'झौर राम की शक्तिपूजा ” का श्रपना स्थान है । 


छायावादी कवियों मे “ प्रसाद ” को ही “ कामायनी ” जैसी महान 
कृति सृष्ठ करने का गौरव है। निराला की प्रकाशित काव्य क्ृतियों की सूची 
का क्रम यह है --( १) झनामसिका (२) परिमल (३) गीतिका (४) तुलसी- 
दास (५) झ्नामिका तवीनसस्करण (६) कुकुरमुत्ता (७) श्रणिमा (८) बेला 
(९ )नये पत्ते (१०) अ्परा। 

निराला के काव्य को संत “और भक्‍त कवियों से बराबर प्रेरणा 
मिली है । रवीन्द्र और विवेकानंद इनके हृदय को बराबर स्पन्दित करते रहे हैं। 
विवेकानंद के अ्रद्व॑ंतवाद ने जहाँ इन्हें बौद्धिक दृष्टिकोश प्रदान किया वहाँ 
रवीन्द्र ने रूढ़ियों के प्रति विद्रोह और भाव -- लोक की सर्जना की और 
उन्मुख किया; यह हम ऊपर कह आये हे । प्रगतिवादी युग से निराला ने ऐसी 
रचनायें भी की हे जिनका महत्व शुद्ध “ व्यंग के अ्रतिरिक्त कुछ नहीं । 
संभव है प्रगतिवादी काव्य की विडम्बना ही इसका ध्येय र हा हो। उबकी 
/ गरम पकौड़ी ” का ' स्वाद ” (?) लीजिये --. 


४ गम पकौड़ी -- 
एप गम पकौड़ी, 


( रेढे१ ) 


तेलकी भुनी 
नमक - मि्च की पिली, 
ए गर्म पहौड़ी 
मेरी जीम जल गई 
सिसकियां निकज्ञ रहीं 
लार की बून्दे कितनी टपकीं 


पर डाढ्तले तुझे दबा ही रकखा मने 
कंजूस ने ज्यों कौड़ो-- 
गर्से पकौड़ी । 


तूने पहले मुझको खोंचा, 
दिल लेकर फिर कपड़े सा फींचा, 
तेरे लिये छोड़ी बम्हन की पकाईडे 
मेंने घी की कचोड़ी-- 
ए गे पकौड़ी ! 
इस गर्म पकौड़ी में काव्य 'डाढ़ के तले ' दब कर सिसक रहा है ॥ 
आहाण के लड़के का प्रेम-सगीत सृनिये-- 


४ बम्हन का लड़का, 
में प्यार उसे करता हूँ । 


जात की कहारिन वह, 

मेरे घर की पनहारिन वह, 
आती हे होते तड़का 

उसके पीछे में मरता हूँ । 
कोयल सी काली, 

चाल नहीं उलकी मतवाली,- 
ब्याह नहीं हुआ, तभी भड़का 

दिल मेरा, में आह भरता हूं। 


शेसी रचनाओं में केवल एक सर्वथा तथ्यवादी काव्य के वाद का खुला 
उपहास मात्र है। जो “निराला ' की प्रवृत्ति से परिचित हैं, वे उनके ऐंसें 
'उपहास से चकित नहीं हो सकते। श्रंग्रेजी के भ्राधुनिक प्रसिद्धि प्राप्त 
कवि टी एस ईलियट नें भी कक्ता को गंभीर नहीं रहने दिया। उनकी 
एक कविता की पं च्ितयाँ हें-- 


( श्छ२र ) 
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साहित्य-समीक्षकों ने चौक कर कहा- 

“ यह तो बढ़ा हो ही रहा हैं, कविता को भी बूढी बना रहा है। पर 
इईंलियट अपनी घन में बढता ही गया। काव्य के विषय और उसकी' 
अ्रभिव्यण्जना-दैली-दोनो में वह भ्रनठापन प्रदशित करता है। यही कारण 
है कि उसपर श्रस्पष्टता का दोष मढ़ते हुए भी वह “ नोबल पुरस्कार का 
विजेता घोषित किय। जा चुका है। प्रसाद के काव्य में निराला के 
समान न विविधता हूं, न हलकापन हैं, न व्यक्रय का पट हैं पर निराला 
हिन्दी में छन्द-मुक्तिका जयघोंप करते हुए भी “प्रसाद से श्रधिक मधुर 
समरीतात्मक प्रवृत्ति प्रदर्शित कर रहे हें। दार्शनिकता की छाया तो इनमें 
सहज ही आ जाती है। “ प्रसाद ' में जहाँ केवल “ मधु ' है वहाँ ' निराला 
में भघु के साथ “श्रोज ' भी हु--तीखापन भी है । 


( १४३ ) 


अफस्‍मब्अटी+ रवकार- भर. 
जन्‍म न >3+-८+ >+ <्नकमकलफ०फन, 
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| 


परिशिष्ट (क) 
“आस ”--अ्रथ॑-प्रकाज्न 


[ इसमें / झ्लाँसू ” काव्य-कृति की पंक्तियों का काव्य- 
वेशिष्ट्य सहित श्र॒र्थ स्पष्ट किया गया है । | 


। मम 


से करुणा से भरे हृदय में श्रव विकलता छा गई है. और पता नहीं, 

डा बेहद वेदना बढ गई है ? हृदय में दुःख की स्थिति तो थी ही पर 

कवि कहते है कि उसमे श्रव दर्द की तीव्रता क्‍यों प्रनुभव होने लगी ? इस 
प्रदन का उत्तर कवि ने भागे की पंक्तियों में दे दिया है। # 


न >< >< 
उनके मन में भूली बीती बातों की स्मृति जाग उठी है शौर वही स्मृति 
मन के पर्दे पर बराबर धीरे-धीरे टकरा रही है, पहिली दो पंक्तियों में कवि 
प्रइन करते हैं कि मानस-सागर के किनारे पर भ/व-लहरें क्‍यों टकरा रही है ? 
लोल' शब्द कहता है कि स्मृतियाँ एक के बाद एक बड़ी शीघत्नता से उठ रही 
हैं और मन पर धक्के मार रही है परन्तु उन स्मृति-लहरों का झाघांत भी 
मधुर है, तभी उनकी कल-कल ध्वनि है । | 
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# विकल रागिनी # करुणा सत्र, वेदना अस्तीम गरजती--उपादान 
लक्षणा--अत्यन्त तीत्र वेदना का उठना । 


| रूपक : लोल लहर >> चंचल स्मृति का प्रतीकृ-बार-बार स्मृति जाग 
उठती हूँ । 


( शछ७ 3) 


कवि की स्मृति-वेदता 'हाहाकार' स्वरों में मुखरित हो जाती है, पर यह 
चीत्कार उन्ही तक मंडरा कर रह जाता हैं। जिसके प्रति वह उन्मृख होता है 
उस तक वह पहुँच ही नहीं पाता । ऐसा प्रतीत होता है, कवि का 'प्रिय' इस 
लोक में नहीं रहा । जिसके साथ उन्होंने मिलकर प्रेम का मादक प्याला पिया था, 
वह [प्याला) भ्रब उनके हाथ में श्रकेला ही रह गया है--उसहछी रिक्तता से 
वे रह-रह व्यथित हो उठते है । उनका उत्पीडन 'ग्ररण्य-रोदन! बन गया हैं, 
जो बाहर प्रकट होकर उनकी श्रान्तरिक अभ्रवस्था को सारे ससार और आकाश 
तक्र में भर देता हैं, पर उसका कोई प्रत्युत्तर उन्हें नहीं मिलता। वे श्रपने 
करुण आलाप को स्वयं सुना करते हे । उनके आआँसुओं के साथ अआँस बहाने वाला 
झौर कोई उन्हें नहीं दीखता | इसी से वे पूछते हूँ कि "मेरी प्रतिध्वनि! शून्य 
क्षितिज से क्‍यों लौठ श्राती है ? यह एकाकी रुदन पागल का प्रलाप तो नही है? 
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मेने अपने विह्वल जीवन के सुख भर दुःख-दोनों-पहलुओों को स्पष्ट ही प्रस्तुत 
कर दिया है ।' कवि कहते हे मुझे स्वयं पता नही कि मेने ऐसा क्‍यों किया ? 
पर इससे मे सुख अवश्य अनुभव हुआ है ।” झपने जागत मन था जीवन को 
कवि ने व्यथित व्योम गगा' की उपमा दी है। आकाद-गंगा के फंनिल तारक- 
समूह व्यथा के प्रतीक प्रतीत होते हे । जब कोई तरल चीज़ मथी जाती है तो 
वह फंनिल हो उठती है । हृदय को जब वेदना मथने लगती है तो उससे उठा 
हुआ फैन ही मानो आँखों से आँसू बन कर ढरक जाता है ! नदी के उद्यम 
और श्रन्त ही उसके दो छोर होते हे । कभी-कभी नदी के उद्गम के ठीक 
स्थान का स्पष्ट पता नहीं चल पाता। उसका स्रोत अज्ञात स्थल से फूट कर 
बह सकता है, पर कवि ने भ्रपने मन की तरज्िनी के किसी भी छोर' को 
गोपनीय नहीं रखा । जिस तरह हम आकाह-गंगा' की रेखा के दोनों छोरों 
को खेली श्राँखों से देख सकते हे, उसी प्रकार कवि ने अवउने “जीवन के दोनों 
छोरों--- (हर्ष श्रौर श्रवसाद) को बहुत ही स्पष्टता से छिटका दिया हुँ-प्रस्तुत 
कर दिया हैं । और ऐसा करने पर उन्हें सुख ही अनभव हुआ हैँ । यह एक 
मनोवैज्ञानिक तथ्य है कि जब मनृष्य अपने दवे “विकारों को बाहर निकाल देता 
हैं तो उसे एक प्रकार की सेहत मिलती हैँ । बह हृदय के भार को हलका कर 
स्वस्थ हो जाता हैं ।& 








# छोर को कवि नें स्त्रीलिग बना दिया हे और उसका बहुवचन “छोरें/ 
भी तुक का तकाजा पूरा कर रहा है। पंजाब में इसी प्रकार तार (!' ९०९१७) 
क्या बहुबचन तारे हो यया है । पर हिन्दी में छोर का बहुबचचन छोर ही रह 
भया हैं | 


६ देध्८ ) 


मेरे हृदय में अनेक स्मृतरियाँ छाई हुईं हैं। जिस प्रकार वीलाकाश' 
में फैले नक्षत्र-समृदाय को नही गिना जा सकता-उसकी संख्या निर्धारित 
नहीं की जा सकती, उसी प्रकार मेरे सुख-दुःखमय जीवन की स्मृतियों की सख्या 
का प्रनुमान नही लगाया जा सकता। ऐसा मालूम होता है, मानों मेरे हृदय 
में ही आकान छा गया हो।-- 
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हृदय में जो ज्वालामयी जलन हँ- “प्रिय ' की स्मृति-चिनगारियाँ 
है--वही गरम “श्राँसू " बन कर भर रही हे। अ्राँसू प्रिय की स्मृति में ही 
बह रहे हैं | अतएव यह प्रकट कर रहे हैँ कि कवि का 'उमप्ससे” कभी 
मिलन हुआ था। जो इन पंक्तियों में आ्राध्यात्मिकता का आभास पाते हैं, 
वे कहते हैं कि आत्मा-परमात्मा पहिले “एक ” थे। श्रव जो श्रॉसू गिर 
रहे हे वे ग्रात्मा की वियोग-वेदना के भ्रगारे ही हें; हम इन पंक्तियों में 
हठात्‌  आत्मा-परमात्मा ' का साम्प्रदायिक अर्थे आरोपित नहीं करना 
चाहते। “प्रिय ' का अन्तिम मिलन प्रेमी के लिए 'महामिलन ' ही है। 
अत: उसके वियोग में स्मृति का जल उठना और गरम-गरम आँसुझों का 
ढरकने लगना लौकिक अनुमति का परिचित विषय है। 

२८ > 

पृष्ठ १०-हृदय में विरहाग्नि जल रही है, पर मुझे यह जलन भी शीतलता 
अ्रदात करती ह--सेहत देती है। इमीलिए “ज्वाला ” शीतल है । चूकि में प्रिय 
के भ्रभाव में जी रहा हँ-साँसे ले रहा हूँ, इसलिए मेरी वेदना बढ ही रही है । 
मेरी साँसें जिनका उनके अभाव में चलना व्यय प्रतीत होता है, समीर का ही 
काम करती है। जिस प्रकार हुवा के कोंकों से आग की लपटें बढ़ती है, उसी 
तरह मेरे हृदय की वेदना की लपटें साँसों के समीर से ऊँची ही उठ रही हैं। »< 


न हेंदेय को ' नील निलय ” (नीला स्थान) इसलिये कहा है कि 
वह एक तो शून्य है आकाश ही की तरह और दूसरे वह निराशा से 
परिपूर्ण है-निराशा अंधकार के समान है और अंधकार का वर्र *नील 
हे । 

2 यदि' प्रिय ” के शक्ल हो जाने पर ठॉँसें रुक जातीं, तो वेदना 
की आग उठती ही कहाँ से ? वह भी साँसों के साथ ही सो जाती। 
जीवन में अब कोई “अर्थ ” नहीं रह गया। भ्रतएवं साँसें जिनसे शरीर जी' 
रहा है, व्यर्य ही चल रही हे। 'शीतल ज्वाला! में विरोधाभास कितना 
अनुभूतिपूर्ण है ! घनानंद ने भी कुछ ऐसा ही कहा है- 

” धूम करे न धरे गात 
सीरो परे, ज्यों ज्यों, जरै 
ढ़रे नैन मीर., ....” 


( शृ६ ) 


पृष्ठ १०--(२) मेरे हृदय के प्रेम-समुद्र के भीतर वेदना का बड़वानल 
छिपा हुआ था और मेरी अ्राँखें प्रिय के रूप-दर्शन के अभाव में प्यासी मछली 
के समान तड़पती थी-जो पानी से पृथक हो जाने पर विकल हो उठती 
है। मेरी अ्राँखों मे प्रिय के रूप-दशन की प्यास की 4कलता भरी है। ३८ 
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पृष्ठ १०--श्राँखों से गरम श्रास टप-टप गिर रहे है। हृदय में प्रिय 
विरह न बंचेन उथल-पुथल मचा दी है। कवि ने इस विवशावस्था का 
कितना प्रलयंकर चित्र श्लींचा है ! जब पृथ्वी प्रलय से श्रभिभूत होती है 
तब आकाश से उत्कापात होता हैं, तारे टूटने लगते है, समुद्र-लहरों के 
साथ लहरा उठता है, पृथ्वी में अस्तव्यवस्तता छा जाती है, वह लुटी सी 
दिखाई देती हूँ । धरणी में यदि हम नारी का आरोप करे तो नीलिमामय 
आ्राकाश मानों उसके बिखरे हुए केश हे। नक्षत्रों का दूटना शोर समुद्र 
के बुलबुलों का फूटना, उसके नेत्रों के आँसू हे ।-- 
5 आए 
>अआँखों को मछली की और प्रिय-दशेन को 'रूप-जल की उपमा दी गई है। 
थीं विकल रूप के जल में ” से यह भी भान हो सकता है कि 
मछली (अँखें) रूप के जल मे रहकर भी विकल हे । प्रमी को देखने पर भी 
विकलता का श्रत नही हो रहा हुं। जल में मीन प्यासी के समान 


स्थिति है । यदि हम “जल” के “श्रभाव में मछली की व्याकूलता 
समर्भ तो प्रर्थ स्पष्ट है । 





-- केंवि को इन पंक्तियों में एक एसे असहाय व्यक्ति की 
तस्वीर खींचना अ्रभीष्ण था, जिसके अभावमय हृदय मेँ 
उथल-पुथल मची हुई है; जिसे श्रपने शरीर को (धरणी, 
शरीर की द्योतक हैं) समालने तक की शुधि नहीं हूँ। भ्रतः उसके केश' 
श्राकाश में बिखरे हुए से, खुछे हुए दिख रहे हैँ | शरीर की बेसँभाल 
अवस्था, मन की गत्यंत तीत्र व्याकुलता प्रकट करती है । व्यक्ति की आ्राँखों 
से आँसू भर-फर भर रहे है, जिससे ऐसा प्रतीत होता है मानों हृदय-समुद्र 
के बुलबुले ही फुट कर आँखों से बाहर निकल पड़े है; अ्रथवा नक्षत्रों 
की माला ही दूट पड़ी हें। प्रथम दो पंक्तियों में उत्प्रेज्षा और 
झंदेहालंकार हैं । 


( (६४० ) 





पृष्ठ ११--प्रिय के कोमल स्मृतिचरण ने मेरी हृदय-वेदना के छालों 
को छ दिया है। वे ही श्रव फूड कर और धीरे धीरे घुल कर आँसू के रूप 
में बह रहे हे । कवि ने भाँसुओं की ' करुणा के करा ' से उपमा दी है । » 
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पृथ्ठ १ --इस व्याकुल बना देनवाली बेदता को अपने हृन्दय में 
पाल कर कौत सुख का आ्राह्वान कर सकता हूँ ?--कौन सुख को अपना 
बना सकता हँ-मुखी हो सकता हूं ? हमारा पश्रनजान भोला गरीब (प्रिय के 
मिलत-सुख-वैभव से रंक) जागृत मन “ विरह-वेदना ” में बेहोश है। एसी 
दशा में उसे सुख कहाँ नसीब हो सकता हूँ ? 

८ >< >< 
मन में बारबार अभिलापायें उठ रही हे; साथ ही सोई हुई व्यथा 


भी जाग उठी है । अब सुख कंस मिल सकता है ? श्रब तो रोते रोते ही 
आँखें कप रहा हे । तात्पर्य यह कि सुख की नींद कहाँ श्रा सकती है ? #% 


4 >< >< 
पृष्ठ १९--मेरा यह हृदय-कमल उसकी भौंरों के समान काली अलकों 


में उलक गया था । ये झ्ॉयु उसा हृदय-कमल के मकरंद हे, जो आँखों से 
ऋर कर भिर रहे है । हृदय की उसासे ही साँसो के रूप में बाहर निकल कर 
प्रवन में मिल रही है । -- 
>< >< >< 
पृष्ठ १२--जिस समय हृदय में प्रेम श्रंकुरित हुआ था और उससे 


जो उप्मे मीठा दर्द होता था वह मिलनावस्था में मत को मादकता से भर 
देता था और उससे जी को भी अच्छा लगता था। वह प्रेम का खेल मन' को 
बहुलाने का साधन भी था परन्तु श्रव विरह में वही प्रेम की पीड़ा हृदय को 
सघहलाती नही, हिला देती है---विचलित कर देती हूँ । 


» इन पंक्तियों में वीमत्स रस की. अ्रवतारणा रसाभास पेंदा करती 
हैं । झूंगार मे करुणा के मिल जाने से श्वुगार तो चमक उठता हूँ पर 
बीमत्स का मेल इसके सौंदय को फीका कर देता हैँ । इसमे उर्दू शायरी का 
असर जान पड़ता हैं । जायसी न भी “ रकत के आँसू ” बहाये हे ! 

# अभिलाषओं की करवट में “ अभिलाषा ” को मूर्त रूप दिया गया 
है, उसका मानवीकररण किया गया हैँ । वासनाञरो के जागने पर ही ' व्यथा ! 
छत्पन्न होती है । 

-+ भ्रेसी प्रिय की काली श्रलकों के सौंदर्य पर रीझ उठा था और अब 
छसके विरह में वे ही ' भ्रलकें ' उसके जी को रुला रही हे --छूपक अ्रलकार | 


(६ १४१ 2) 








पृष्ठ १२९-- सुख नष्ट हो गया है, उमंगें सो गई हैं; श्रत: जीवन भार 
गया है । अ्रनिच्छापूर्वक ली गई साँसें बेगार ढोने के समान हे (बेगार 
कोई प्रश्नच्नता से नह्ठी करता) । में जीना नहीं चाहता। यह हृदय, जिसका 
उल्लम्स- रूठ गया है, श्मशानवत्‌ ही है, जहाँ केवल करुणा की ही सिसक 
सुन पड़ती है । % 
>< हल < 
पृष्ठ १३--पपीहा ' पीपी ” पुकार रहा है, श्यामा के स्वर से स्वभावत: 


ही रस भर रहा है; पर मेरी जीवन-कहानी का करुण भाग श्रासू से भीगा 
हुआ है । वह “ पपीहे ' और द्यामा की ध्वनियों से कैसे पुलक सकता है ? %८ 
५ ६ 2५ 

पृष्ठ १३--संसार के व्यावहारिक पक्ष को सामने रखते हुए कवि 
कहते हे कि जो अपने सुख में ही डूबे हुए हे--- उसीमें श्रपने को भुलाए हुए 
हैं और जिनकी व्यथाएँ सो गईं हें--जिनके हृदय की किसी कीं 
व्यथा को अनुभव करने की क्षमता ही पंगू हो गई है, ड़न्हें भला दूसरों के 
दुःख को सुनने का श्रवकाश ही कहाँ मिल सकता हैं ? - 


अपक्रफयलववदआतकमी 








बा जे 


# यहाँ ' ढोने ' शब्द में ही बंगार और “अ्रनिच्छा ' का भाव व्यंजित 
हो जाता है ! 


% ० द्यामा सवा या डेढ़ बालिइत लम्बा एक पक्षी हैं जिसका रंग काला 
और पैर पीले होते है, पजाब के श्रतिरिक्त सारे भारत में पाया जाता है । यह 
घने ज गलों में रहता है । इसका स्वर बहुत मधुर शौर कीमल होता हैँ । ” 
“चकित पुकारें में प्रतीक्षा का भाव है । 


4 ०९ <्‌ 
-+- कवि यहाँ शोषकवर्ग की मनोवृत्ति की शोर भी इड्ित कर रहे हैं ॥ 


जो सहृदय नहीं हे, जिनमें किसी के आँसू देख कर दर्द की एक चमक भी नहीं 
उठती, उन्हें भ्रपती करुण-कथा सुनाने से लाभ ही क्या ? यदि कोई हमारी 
ध्यथा सुन कर एक उसास भी भर लेता है, तो हमारे पीड़ित हृदय को भारी 
झेहुत मिलती हैं । 


( रएृ४श२ ) 


पृष्ठ १४ --- मेरे जीवन की समस्या इतनी जटिल हो गई हैं -- 
इतनी उलभन' से भर गई है कि मुझे स्वयं आश्चर्य होता है | वह किसी योगी 
की जदा के समान कैसे बढ़ गई ? मेरे हृदय में भी अब शुष्कता की धुल उड़ 
रही है -- मीरसता छा गई है --- जटाजुटधारी योगी की तरह मेरी यह 
शअ्रवस्था किसकी “ कृपा ” का फल हैं ? किसके कारण में ऐसी उलभन भरी' 
स्थिति में पहुँच गया हूँ ? %# 

>< है 

पृष्ठ १४ “- आँसू कब बरसते है ? जब वेदना की अनुभूति अ्रफ्ती 
पराकाप्ठा को पहुँच जाती हैँ; खूब संचित हो जाती है -- घनीभूत हो जाती 
है । वेदना की अनुभूतियाँ मेरे मन में स्मृति के समान छाई हुई थी । दूसरे 
हब्दों में मेरा सारा मन वेदना से व्याप्त था | स्मृति जब आती हैं तो सारा 
मन उससे भर जाता है । हमें जिस वम्तु का जब स्मरण गाता है तब हमारा 
मन केवल उसी वस्तु का चिन्तन करने लगता है, उसमें वही वस्तु छा जाती! 
है । कवि कहते हे कि मेरे मस्तिष्क में पीडाएँ पूर्ण रूप से छाई हुई थी । जब 
संकट का समय श्राया --- जब विरह की घड़ियँ आई --- तब वही जमा हुआ 
दर्द श्रॉस बन कर बरसने लगा। #+ 


2५ ५ 

पृष्ठ १५ -- कवि को ऐसा भास होता हैं कि कोई उनकी दर्देकहानी 
सुनकर द्रवित हो रहा है और उनके प्रति सहानभूति से भर रहा है। वे 
कहते है --- मेरे रुदन के स्वर में क्या कोई वीणा बज रही है, जिसे तुम 
“चिसे ) युन रहे हो ? मेरे इन आासु्रो के तारो से (चूँकि झ्लॉयू लगातार बह 
रहे है । इसलिए उनका तार '-- धागा - ही बँध गया हैं। ) अ्रपनी 
करुणा का वन्त्र वुन रहे हो ? दूसरे शब्दों में, मेरे ये अजख बहने वाले आँसू 
क्या तुम्हारे हृदय मे करुणा! का भाव पंदा कर रहे हैं ? 


# कवि ने इन पक्तियों में एक जटाधारी योगी का चित्र खीचा हैं। 

४ प्रिय के अभाव में प्रेमी की अवस्था भी किसी “योगी” से कम नहीं 

होती । ' सूर ' की गोपियों ने भी ऊधव से यही कहा था कि हम विरहिणी 

' योग ! क्‍यों सीखे; हम तो स्वयं योगिनी बनी हुई हे । ' धूल ” शुष्कता का 
अतीक है । प्रिय की नीरसता व्यहृ्य हैँ । 

# दुदित शब्द में ' इलेष ” हे जिसके श्र्थ हे (१) संकट का समय और 

(२) पानी बादल का समय । कवि ने बरसात के समय का ही रूपक साधा 

हूँ। ' घनीभूत पीड़ा * में पीड़ा के घनो की ध्वनि हैं । मस्तिष्क “ आकाश ? 

और “ दुदित बरसात के द्योतक हे । पीड़ा ( सूक्ष्म वस्तु ) की सुृक्ष्म वस्तु 

स्मृति से उपमा दी गई है। 


( १४३ ) 


पृष्ठ १७५ --- में रो- रोकर - सिसकियाँ भर भर कर-अ्रपनी व्यया 
तुम्हें सुनाता हूँ और तुम ( उद्यान में ) खड़े खडे फूल की ' पैंखुड़ियों को 
तोडते जाते हो भर ऐसी मुद्रा प्रदशित करते हो मानो कुछ जानते ही नहीं 
हो । टुम मेरी वेदना के कारण को जान कर भी अनजान बन जाते हो। 
तटस्थ रहकर मेरी व्यथा-गाथा को सुनते हो ? तुम्हारी यह तटस्थता मुझे 
अ्खर उठती है ; में श्लौर भी सिसक उठता हू । के 


[ मेरे सुन्दर मन को तुम उपेक्षा प्रदर्शित कर तोड़ते जाते हो | 
श्रपने ही मन को सुन्दर कहने में ” अहं ” का भाव नही है, चकि उसमे प्रिय 
की तस्वीर खिंची हुई है इसलिए वह स्वभावतः “सुन्दर  हैं। ( एसे सुन्दर 
मन का नोचा जाना सचमच निष्ठुर व्यापार हैं!) इसमे स्वभा- 
वोकिति अलंकार है । लजवती का प्रेव्ी क॑ मुख से प्रेममयी बात 
सुन कर तटस्थता प्रकट करना स्वाभाविक है। उसक सुमन नोचने में तठ- 
स्थता नही है प्रत्यूत एक मनोवंज्ञानिक व्यापार है पर प्रेमी उसमें उसकी 
निष्ठुरता का श्रामास पाता है । वह उससे बोल सुनने को उत्सुक है । 
पर वह लाज भरी नारी मौन है ! | 

५ रर् 2 
पृष्ठ १५--मेरी हृदय-वीणा से जो तान उठती थी वह इतनी करुण 
थी कि में स्वय मूम कर मुग्ध हो जाता था ओर अपना भाव भूल जाता 
था । बलिहारी हैं उस ताव की ! >< 
_____ ३ ३२३२३ ३ ृ4ृक्‍इइअऔऑशैतऋन्‍> ओजि-+--+++ै7ै३६ै४ही_ 5 

% ( प्रिय की उपेक्षा भरी भाव-भगी का कितना लुभावना चित्र 
है यह ! “सुमन ' में इलेष है, जिसके श्र्थ हे (१) सुन्दर या अच्छा मन 
(२) फूल । 

»८ जिसकी दर्द भरी मीड़ लेकर स्व॒र निकलते थे वह कवि को 
कितना प्रिय था, यह इन पक्तियों से व्यव्जित होता है। उसकी स्मृति 
जग जाने पर ऐसा प्रतीत होता था जैसे मन में कोई संगीत बह रहा हो । 
आर तब कवि उसी में अपने को खो देते थे। स्मृति के साथ तन्मयता 
का भाव कितना आकर्षक हैं ! 


( शृश्छ ) 


पृष्ठ १५--कवि कहते हे--भज्रिय के श्रभाव में हृदय में शून्यता छा 
गई है । सूते स्थान को पाकर हो उसमें अनेक भावों का तूफान उठता 
रहता है; दर्द बिजली की तरह रह रह कर चमक उठता है, उदासी गौर 
निराशाओओं का समूह जमा हो जाता है । #६ 
>< 8 >< 
पृष्ठ १६ (पद्य १, २)--जब मेरे हृदय में अत्यन्त उथल-पुथल 
मच जाती थी, और निराशा का घना अंधकार छा जाता था--जब मेँ 
प्रियदर्शन क लिए व्याकुल हो उठता था, तब वह सहसा मेरे सामने बिजली- 
सी भलक दिखाता और मुस्कुरा कर मेरे हृदय में रस की फुहिये बरसा 
जाता था। -- 
६ ९ >्‌ 
पृष्ठ १६ (३) मेरे लिए यह ससार श्रसत्य रहा हैं; इसमें केवल 
तुम्ही सत्य थे, ' जगत ' तो क्षण-क्षण परिवर्तनशील है, उसका सौन्दर्य 
भी स्थायी वस्तु नही हैँ पर प्रिय का सौन्दयं सदा ही ताजगी लिए रहा 
हैं इसलिये उसे 'चिर सुन्दर ' कहा है | सौन्दर्य भी वही है जो सदा सुन्दरतर 
दिखलाई दे । 
( ज्यों-ज्यों निहारिये नेरेः है नैननि, त्यों-स्यों खरी निकरे 


निकाई । 
ला -मतिराम ) 


इस कल्याणमय प्रेम-पथ के केवल तुम्हीं ' जनम-मरण के साथी थे ! 














नल इन पक्तियों में कवि ने नए ढग क प्रतीको का प्रयोग किया हँ--- 

भभा भकोर गर्जन से भावो की तीव्रता प्रकट होती हेँ। ' बिजली से 

रह रह कर दद का उठना जान पड़ता है, ' नीरद माला “--उदासी का चिह्न 

ओर ' शून्य हृदय “--श्राकाश का प्रतीक हैं इस तरह कवि ने इन 
धंवितयो में रूपक अलकार की अ्रच्छी योजना की हैं । 

+ कुटिया-हृदय का प्रतोक; प्रलय-घठा--हुदय की अत्यंत उथल- 
पुथल का प्रतीक, तमचूर्रा--नै राश्य का प्रतीक है। “कौन बरस जाता 
था में बरस शब्द बरसा के लिये प्रयुक्त हुआ हैं। छन्द-पूर्ति के लिये 
हछूस्व कर दिया गया है । 

० दांशनिक इस जगत को मिथ्या कहते हे पर तुम इस जगत के प्राणी 
द्वोकर भी मेरे लिये कभी मिथ्या नहीं रहे । मेने तुम्हें सत्य ही माना और 
इसलिये केवल तुम्ही को इस जगत में अपना साथी बश्रनुभव किया | 


( १४४ ) 


कमी 


पृष्ठ १७--( १, २, ३,) तुम्हारे आगमन की प्रतीक्षा में मेने किसनी 
'रातें बिता दीं । जब सारा संसार सो जाता तब में अपलब आँखों से 
आकाश की ओर निहारा करता । रात में जो तारे जलते हे, वे ही मानों भेरे 
सँजोए दीप हे; जिन्हें मेने श्राकाश-गंगा में बह्म कर तुम्हारी भेंट कर दिए है ।/& 

2५ ५ ८ 

इतनी प्रतीक्षा के पश्चात मेरे प्रियतम मृभसे मिलने आए; में गौरवा- 
न्वित हो उठा । उनका मेरे गृह भ्राना उनकी प्रतिष्ठा--उनकी प्रकृति- 
के अनुरूप नही था । इसीलिए उन्हें सहसा अपने बीच देख कर में अपने 
को बहुत भाग्यशाली समझ हर्षातिरेक् से इठला उठा। मभे ऐसा प्रतीत हुआा 
मानों रात भर जिसका स्वप्न देखता था वही सबेरे सत्य बन आरा गया ! अपने 
स्वप्न को सत्य होते देख किसे हर्षोन्मांद न होगा ? प्रिय की प्रतीक्षा करते 
करते श्राँखें भ्रॉयुओं को बरोनियों में उलभा कर रूप जाती थीं--( सुख का 
सपना हो जाना, भीगी पलकों का लगना । ) सपने में उसकी भरूलक दिखाई 
देती थी। आँख खलते ही' जब साक्षात्‌ वही 'मसक्याता सा आँगन से श्रा 
रस बूद बरसाने लगा तब मेने अपने भाग्य को सराहा और हर्षातिरेक में 
इठला उठा | क्योंकि जिस बात की में स्वप्न में कल्पना करता था वही. सत्य 
बन गई थी । 

रॉ ५ ५ 
पृष्ठ १७--( ३)--जब मेने प्रथम बार तुम्हें देखा तब मीठी पूनों की 
रात मुसकुरा रही थी, चाँदनी बरस रही थी । पहली ही भलक में तुम मेरें 
हृदय के इतने निकट आ गये कि ऐसा प्रतीत होने लगा मानों हम वर्षों के 
परिचित हों । --- 

ह िकाताा्ारमपावापकसामकाकपमावपमरकालमपकरद/अधा0तााानपदरत्यारकापरकरानक्ा'का नाप का पका पका. कजअलाााासलाबादीी 

नों5 इत पंक्तियों में क्रिसी स्त्री का नदी में दीप जला कर बहाने का 
कितना सुन्दर चित्र श्राखों के सम्मव खिंच ग्राता है ! श्राँखों का भ्रपलक 
झ्राकाश को और निहारने का भाव “तारों के दीप जलाए ? में कितना 
सजीव हो उठा है ! ' निर्जन रजनी से उस भींगी हुई रात का भाव 
व्यग्जित होता है, जब “सारा आलम सो जाता हैं --स्िर्फ दो हीं 
आँखें जगती रहतीं और उनीदी होने से जलती भी रहती हैं। उनका 
यह ' जलना ' ही दीप सजाने के समान हैँ । 

-+ _.0ए6 द्वा। ४ छ97ए07 में यही भावना अ्रन्तहित है। 
प्रेमी के हृदय में प्रिय की प्रथम भाँकी से ही बिजली सी कौंव 
जाती है--वह उसी में मिल जाने के लिए आतुर हो उठता है। उसे ऐसा 
भान होने लगता हैं, मानों उसकी 'पदध्वनि' बरसों की पहचानी हुई हो। 
इस पद्म में मुसकक्‍्याती मधुराका' में---चाँदनी रात में-- प्रिय” के प्रथम दर्शन 
का भाव प्रकट होता है ओर यह भाव भी कि जब प्रथम बार तुम्हें देखा तीं 
तुम मधुवर्षी ज्योत्स्तामयी रजनी के समान सुन्दर लगे थे ॥ 


६ शरद ) 


पृष्ठ १८-- तुम्हें देख कर मेरा हृदय उसी तरह तुम्हारी ओर खिंच गया 
जिस तरह समुद्र की लहरों में चन्द्र-किरणों के मिलते हो चन्द्र की शोर 
खिचाव पैदा हो जाता है । 

सर मर 

पृष्ठ १६--कवि को स्मरण झ्ाता है कि वह किस प्रकार श्रिय के रूप 

को श्रांखों से एकटक देखा करता था और वह॒ रूप ऐसा था जो किसी भी 
सुकवि की प्रतिभा को भाव-वंभव से भर सकता था। उसके रूप-द्शन से ही' 
धुकवि प्रतिभावान्‌ बन सकते थे । सीन्दयं-दर्शन से सहृदय कवि में भावोन्‍्मेष 


का होना प्रकृत बात है । 
५ “५ 2५ 
पृष्ठ १८--उसकी निकटता के कारण मेरे हृदय का प्रेम-रस भीतर हीं 
भीतर भरता रहता था--घुन्नता रहता था और उसके झाकर्षण की माया में 


ठगा-सा---( मन्त्र मुग्ध-सा ) में अपना होश ( चेतना ) खो देता था। # 


/ 


भा 
| 


4 


पृष्ठ १९--प्रिय के श्रागमन के पूर्व मेरे हृदय में शुष्कता छाई हुई थी ।' 
प्रतकइ का मौसम बसा हुआ था, पर जब बह आया तो मेरा हृदय हरा- 
भरा हो उठा--रसमय बन गया । | 
न न शव 


के, 


पृष्ठ १६--(२)--जब मेरा जीवन अपने अ्रन्तिम प्रहर गिन रहा था, 
तुम अपने चन्द्रमा के समान्त सुन्दर मुख पर घघट डाल और अंचल में संजोया 
हुआ दीप छपा कर मेरी देहली पर आाई। तुम्हारे इस प्रकार झ्रचानक श्राग- 
मन ने मेरे हृदय की कुतूहल से भर दिया । कुतृहल” इसलिए कि तुम अ्र- 
ध्रत्याशित आई और उस समय आईं जब मेरे जीवन की सूर्ब-किरणोें अपना 


श्रन्तिम उपसंहार क्षितिज पर लिखने को उद्यत थी ! कुतृहल' इसलिए भी 











* ( माधवी-कुम्ज--प्रिय का प्रतीक है और छाया” उसके साब्निध्य 
की द्योतक है । ) 

| ( प्रकड़ शुष्कता; सूखी-सी फूलवारी, तीरस जीवन”, किसलय 
बवकुसुम सरसता और क्यारी-- हृदय के प्रतीक है । ) 


६ ९४७ ) 





हुआ कि तुमने श्रपने रूप” पर आवरण डाल रखा था । में उप्ते देखने को 
उत्सुक था पर पर्दे! के कारण असमर्थंता बढ़ गई थो ! #६ 
५ ५ है 

पृष्ठ १९ (३) झौर पृष्ठ २० (१)--इन दो पद्यों में यह बतलाया 
गया है कि “प्रिय ” का रूप प्रेमी की श्राँखों में किस प्रकार बस गया। 
कवि कहते हें कि जिस प्रकार घन में बसी सुन्दर बिजली में चंचलता लिए 
कौंध, आँखों में काली पुतली, पुतली में “ श्याम की कलक; और मूर्ति 
में प्राणों की प्रतिष्ठाली भली लगती और अपनी विशेषता स्थापित करती 
है उसी प्रकार तुम्हारा सौंदर्य मेरी आँखों में बस कर मुभे सजीव बना रहा 
है - मुभमें स्वयं रूप की आभा भर रहा है । तुम्हारा सौदय ऐसा है कि 
जिसकी समता लाखों में भी नहीं हो सकती । वह सत्रसे निराला है। भेरे 
हृदय पर विश्व में बिखरे सॉन्दर्य ते कुछ भी प्रभाव ने डाला--केवल 
तुम्हारे रूप ने ही उसमें अपनी रेखा श्रद्धित कर दी है। मन' पर प्रतिदिन 
अ्रनेक अ्रनभूतियाँ सचित होती रहती हैं; पर तम्हारी सौदर्यानुभूति ऐसी 
थी जो सबसे पृथक थी--सबसे श्रधिक प्रभावोत्पादक थी ।-- 











नो ( इन पंक्तियों में 'सूफीवाद ' देखने का भी कुछ सज्जन कष्ट 
करते हैं। सूफी कहते हे कि परमात्मा के रूप की ज्वाला इतनी प्रखर 
होती है कि उसे भौतिक ग्ँखों से नहीं देखा जा सकता | अ्रतः जब वे किसी 
साधक पर ' कृपा ' करते हे तो अपने मुख पर भ्रावरण डाल कर ही उसे 
भलक दिखाते हें। इस पद्च में श्रद्धालु नारी” का चित्र स्पष्ट है, जो 
अपने देवता के दर्शन को भक्ति की भेंट चढ़ाने उसके मन्दिर में पहुँची 
है । श्रन्तिम पंक्ति में 'त॒म भाए ' से पुरुष का बोध होने लगता है । यहाँ 
पर यह स्मरण रखना चाहिए कि “प्रसाद की रचनाश्रों में लिंगविपर्यय 
बहुत मिलता हैं। वे उर्दू झायरों की तरह ही ' प्रिय ---माशूक-को लिज्जा- 
तीत मानते हे | फारसी में उसे प्रायः पुल्लिग में ही सम्बोधित किया 
जाता हैं| इससे यह होता है कि आलम्बन ” की 'सीमा” 'अमीम * को 
भी छने लगती है और व्यापक अर्थ व्यंजित होने लगता है । 

“+ प्रसाद ने “हृदय ” और “मन! में कोई भेद की लकीर नहीं 
खीची है। स्वयं भनोवेज्ञानिक भी इन दो की स्थितियों में एकमत 
नहीं हे । ) 


( श्शण ) 





पृष्ठ २०--यह मानता हूँ कि ससीम' होने के कारण तुम्हारे “रूप ” 
की सीमा है । पर मेने तुम्हें अपनाते समय अ्रपने मन में कोई सीमा नहीं 
बाँधी थी। मेरा समस्त मन ही तुममें व्याप्त हो गया था। में पूरे मन से 
ही तुमसे प्रेम करने लगा था। मेरे मन में केवल तुम्हारी मूर्ति विराज 
रही थी ! # 

4 ८ ><्‌ 

पृष्ठ २०--( ३) प्रिय का वह कलापरां सौंदर्य इतना भला लगता 
था कि उस पर रूप के शैल राई के समान वारे जा सकते थे | « 

है 4 >< 

पृष्ठ २१--(१)--इस और आगे के कुछ पद्यों में “प्रिय के 
स्थूल रूप का चित्रण किया गया है-- 

“प्रिय” का मुख विधु के समान सुन्दर था; उसके काले केश बंधे 
हुए थे; जिनमें मोतियों की माँग भरी हुई थी । कवि कल्पना करते हैं--- 
किसने चंद्रमा (मुख) को काली ज़ंजीरों (काले-काले बालों ) से बाँध दिया 
है? (माँग में मोती भरे देख कर कल्पना उठती है) सर्प (बाल) के 
मख (फन) में तो मरि' रहते हे पर इन सर्पो के मुख में “हीरे (मोती) 
क्‍यों भरे हे ? व+ 

# खचिर यौवन साभिप्राय व्यवहुत है। “प्रेमी” की आ्राँखों में 
“प्रिय” का यौवन कभी ढलता ही नही, वह सदा खिला ही रहता हूँ 
/ स्थूल ” वस्तु का ही “' रूप ' हो सकता' है। अ्रत प्रिय के इहलोक के प्राणी 
होने से स्वभावत: उसका रूप उसके “शरीर” का ही ओज हो सकता है । 
इसलिये कवि ने “प्रिय ” के यौवन में रूप की सीमा स्वीकार की है | मय 
की कोई सीमा नहीं है; वह निस्सीम है । ' प्रिय _ के “सीमित होते हुए 
भी वे असीम मन में समा गये थे | विरोधाभास द्वारा मन में केवल एक 
ही ' भाव ' की व्याप्ति की कितनी स्वाभाविक व्यंजना की गई है ! 

» बारी के स्थान पर यदि वारा' होता तो ' लिग-विपयेय ' से 
श्र्थ की किचितृ विलष्टता न रह पाती । ) 

नह साध्यवसाना लक्षणा-इसमें केवल उपमानत का ही कथन किया गया 


है। उपमान का ही उल्लेख होने से रूपकातिशयोक्ति अ्र॒लंकार का 
भी यह उदाहरण है । द 











(६ है४६ ) 


पृष्ठ २१ -- (२)-+ प्रिय की श्राँखें ' स्याम ' हे; 'रतनार” हूँ । 
डनमें जवानी का मतवालापन न जाने कितनी लालिमा भर रहा है। काली 
श्राँखों में गुलाबी रग छाया देख कर एया प्रतीत होता है मानों किसी ने 
मनीलम की प्याली ( झ्लॉख ) को माणिक (लाल रग ) की मदिरा से भर 
दिया हो। 

>८ ह्‌ ५८ 

पृष्ठ २२--( १)-- इन पक्तियों में ' कजरारी आ्राँखों ' का प्रभाव 

वर्शित है । प्रेमी की आँख प्रिय के रूप को देखते देखते उसकी कजरारी 


श्राँखों मे ठहर जाती है। उनमे जो काजल की रेखा खिंची हुई है वह ऐसी 
सुन्दर लगती हैँ कि हमारी श्राँखे उसी को घंटों देखने को ललच उठती हे। 


वे वहाँ से हटना ही नहीं चाहती । वह कज्जल-रेखा काले पानी के समुद्र के 
किनारे के समान हें---- जहाँ उतर कर कोई जल्दी वापस नही लौटता । हु 


पृष्ठ २३२- इस पद्च में “ प्रिय ' की बरौनी को “ चितेरी ' का गौरव 
दिया गया है | जो उसकी ' कजरारी आँखों ' की श्रोर देखता है, या जिसकी 
खोर वह कटाक्ष करती है, वही त्राहत हो जाता है । कवि कहते हैं कि जो 
तैरी शोर था तू जिसकी ओर दृष्टि फेकती है, उसही आकृति तेरी 


पुतली में खिच आती है । कवि कल्पना करते है कि बरौनी ही तूलिका हूँ जो 
घायल ह॒दयों का तेरी क्षितिज के समान पुतली के पट पर चित्र खीचा करती 


हैं और चित्र खीचने की इस कला में वह काफो चतुर हैं । # 
उााानाराप्राअाानदरा०भाधामा प्रश्न अआआमाादाशाता॥ पास मादा शक भना दाा॥ मेल ३आाभाआप्रभभाभानय_अभा जाना कया का ८2 


गई गुरुतर अपराध में अपने देश में पहिले भ्रग्नेजों के शासन-काल में काले 
पानी का दण्ड ' दिया जाता था । अंडमान टापू को भेजा जाता ही  काछे 
पाती का दण्ड ” था, --जहाँ अभ्रपराधी काफी लम्बी भ्रवधि बिता कर, यदि 


जीवित रहा तो, घर लौट आता था । प्रिय ” का  रूप-दशन भी एक 
भारी अपराध हूँ जिसकी सज़ा ' काले पानी ' से क्‍या कम हो सकती है? 
अ्ंतएव जिसने उसकी कजरारी अ्राखे देख लीं उसका जल्दी छुटकारा संभव 
नही है-वह उन्हीं में बँध जाता है ! ' रूप को अतृप्ति-जलधि ' उचित हो' 
कहा गया हैं । जिस तरह समुद्र का पानी खारा होने के कारण उससे किसी की 
प्यास नही बभती--तप्त नहीं होती, उसी प्रकार “प्रिय” के रूप को 
बार-बार आँखों से पीकर भी उनकी प्यास नही बकती । वे श्रतृप्त ही रह 
जाती है । वह जलधि जो प्यास को हमेशा जगाए ही रहता है-- “ अतृप्ति 
जलधि ही कहा जा सकता हे । ' नीलम की चाव निराली' --प्रेमी दशक 


की श्राँखों के लिए व्यवहृत हुआ है । 
# देखनेवाले नायिका की आँखों में सदा के लिये बंध जाते हे । आँखें दर्शकों 
को घायल बना कर अपने अंदर चित्रित कर लेती हे-बन्दी बना छेती- हैं । 


६ रदक ) 


पृष्ठ २२-- इस प्य में मुसकुराहट भौर भोहों के प्रभाव का 
अशेन हैं -- 

तैरे कोमल कपोल के झज्भु ( अधर) में सरल मुसकूराहट अद्धित 
रहती हैं पर.उसकी वक्रता वही समझ सकता है, जिसने तेरी भौहों का कॉका- 
धनम--टेढ़ापन-देखा है । तेरी सरल मृसकुराहट भी बड़ा क्रहर बरसाती है; वह 

सीधी सादी ' दिखाई ही देती है, भौहें जो तृफान मचाती हैं उनसे हमें 
श्रावचर्य नहीं होता, क्योंकि वे तो अपनी “ टेढ़ी प्रकृति ? प्रकट ही कर रही हूँ 
पर तेरी मुसकुराहट में बड़ा छल हैं-- बड़ी कुटिलता हे । वह सीधी दिखाई 
देकर भी कुटिल कार्य करती है । 
2५ ८५ >< 
पृष्ठ २३-- इस पद्म में “ दांतों ' की शोभा वर्णित हैं । 

मूँगे के सदूश लाल भोठों ( सीपी-सम्पुट ) की सीपी में ये मोती के 
समान दाँत क्‍यों हें ? मोती तो हंस चुगते है, पर यहाँ हंस कहाँ है ? श्रोठों 
के ऊपर तो शुक की चोंच (नासिका ) है । फिर इसे चुगाने को ऐसे मोती 
ज्यों रखे गये है ? ५८ 

पृष्ठ २३---इस पद्ममें 'प्रिय' की हँसी का उल्लासपूर्ण वर्णन है । उसकी 
हंसी में इतनी ताजगी, इतवी मस्ती हैं कि मधुर उषाकाल में खिला 
हुआ कमल का वन भी यदि उसे (हँगी को) देख ले तो लज्जित हो 
जाय । उसकी हेंती में इतना माधुर्य श्रौर इतनी मस्ती है कि प्रातः:कालीन 
खिले कमल के फूल भी मात हो जाते हें। वे उसके सामने मुरभाये से 
दिखाई देते है । उष:काल में फूलों में स्वयं ताजगी रहती है, पर वह 
ताजगी प्रिय की हँसी की ताजगी श्रौर माघुरी को कहाँ पा सकती हूँ ? # 

>< >< >< 

पृष्ठ २३---इस पतद्च में 'प्रिय' के "कार्यों (कर्या-शष्कुली )का वर्णान' है ॥ 

हिंदी और संस्कृत साहित्य में भी प्रेयसी के कानों के वर्णान' की 
परम्परा नहीं मिलती । इस दृष्टि से इस वर्णन में नवीनता है--- 
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>< इस पद्म को उपमाश्रों में कोई ताज़गी नही हैं। “विद्रुम सीपी 
सम्पुट में साध्यावसाना लक्षणा है। मोती के दाने में भी यही लक्षणा है ॥ 
# हुं हंस न .... . भादि में भपक्लुति भ्रलंकार है । 


#* इसमें ह्ग्रस्तुत से.प्रस्तुंत की भच्छी व्यज्जना की गई है-॥ 
( श्ृ३ ) 





मुख-कमल के पास ही कमलिनी के कोमल दो पत्ते (कर्ण-अषष्कुलोएँ 
सजे हुए थे। इसलिए तो उन कानों में किसी का दुख:पूर्ण स्वर नहीं 
ठहर पाता था; क्योंकि कमल-पत्र पर “ जल-बिंदु' कहाँ स्थिर रहते हूँ ? 
वे तो नीचे दुलक ही जाते हैं । »< 

६ ><्‌ 2 

पृष्ठ २४--( १)--इस पद्च में दोनो बाहुओं का रूप-वर्रान है । प्रिय 
के बाहुद्रय इतने सुन्दर श्र श्रलबेले लगते हें कि कवि का आदरचर्य पूछ 
उठता हे--ये किस कामदेव के धनष की ढीली प्रत्यंच। हे ? क्या यह लता 
तो नही है या दरीर के रूप-सरोवर में उठने वाली नई लहरें तो 
नहीं हें ? मं 


पृष्ठ--२४(२)--प्रिय के पवित्र शरीर की शोभा का झ्ोज इतना 
साघुर्य बरसा रहा था कि कवि कल्पना करते हैं कि थदि बिजली (जो 
स्वयं उज्ज्वल श्रौर सुन्दर है ) पूनों की चाँदनी (चंद्विका-पर्व) मेँ स्नान 
कर भ्राये शौर उसके बाद उसमें जो कान्ति कभलके वह प्रिय” की कान्ति 
की समता कर सकती 6 ।%# 
2८ >< 04 
पृष्ठ २४-- (३) प्रिय के मंन में चाहे छल हैं| क्‍यों नः भरा हो 
पर मेरा उसमें बहुत ही गहरा विश्वास था। में तो उस मायाविनी के 
निकट जाकर स्वयं कुछ सच्चा बन गया था । मेंने श्रपती सच्ची भावनाश्रों 
की ही उसपर श्रञ्जलि चढ़ाई थी | 
हरुँ< श्ूड श्र 
पृष्ठ २६५--( १) प्रिय ने प्रेमी की भावनाओं के साथ अपनी भाव- 
नाओं का रस नहीं उंडला । तटस्थता ही प्रदर्शित की। श्रतः कवि के 
ऋमलाहट भरे उदगार हैं--- 
क्या प्रेमी केबल सौंदय का ही पुतला था ? उसमें बाहरी ग्राकर्षण 
का ही साधन मात्र था ? क्‍या उस रूप की आकृति के भीतर घड़कन 
लिए हुए हृदय नहीं था ? 
अहाजिशंकि।दकाकम्ंबलए25:रताइकप बल काद साप्रकातएफमयअाका पदक अस्त पा; बककदाव 


>» दुःख को “ जल“विन्दु! कहना भाव-पर्सा है। दुःख श्राँखों के- पानी 
(आओसू) के रूप ही में बाहर प्रकट होता है । 
हैं+ सन्देहालंकार 
# प्रिय की शोभा बिजली झोर पूनो की रात की सम्मिलित शोभा 
को समान थी ) 
१ १६२ ) 





क्या यह तो नहीं था कि मुंझे भावुक (चैतत्य) जान कर ही उस 
ईप्रिय) ने तटस्थ (जड़) रहकर दिखावटी प्रेम का प्रदर्शन किया था ? 


४. #न 
ञ्कु 


है भ्ड 


/ 


पृष्ठ २५-- (२)--कवि कहते हें 'उनकी ' बिखरी अलकों ने ही. मेदे 
जीवन में उलभन पैदा कर दी थी। उन्होंने मेरे हृदय में प्रेम का अंकुर 
जमा दिया था | जब में उनके बिंखरे बालों पर मृग्घ हो गया तो मुझे 
श्रपना भान नहीं रहा । मुझे पता नही, किसने मेरे जीवन का श्रेमरस 
थी लिया ? मुझे अपने वर कर लिया । 


[ इस पद्म में भाषा की दृष्टि से रचना दोषमय हो गई है । पहिली 
पंक्ति में मेरे जीवन! कहा गया हूँ और अ्रन्तिम में हमारी पलकें ॥ 
हमारी” के स्थान पर मेरी होना चाहिए था । यदि चतुर्थ चरण में 
“हमारी' अ्रभीष्ठ था तो प्रथम चरण में हमारे जीवन” चाहिये था। में श्रौर 


हम का विनिमय कई स्थानों पर पाया जाता है ॥ 

(१) मैं बल खाता जाता था, तीखी थी तान हमारी । 

(२) कुटिया पर आकर मेरा, रस-बून्द हमारे मन में । 

(३) प्रियतम मिलन को मेरे... ...तुम लगे उसी क्षण दमको | 
पर तुक के भमेले ने यह दोनों सम्मव नहीं होने दिया' । प्रथम दो पंक्तर्यों 
में विरोधाभास है। कार्यकारण लक्षणा का भी यह अच्छा उदाहरण है ।] 

८ >< >< 
पृष्ठ २१०-- (३ )--ज्यों-ज्यों मेरा आकर्षण उसकी शोर बढ़ता जाता 
था, मेरे मन की शांति मेरा उपहास करती जाती थी । यद्यपि मेने अपने 
पन को उसके प्रेम में बाँध दिया था, तो भी मुझे भला ही लगता था 
सुख ही मिलता था । उस समय दुःख (करुणा) पास नहीं फटकता था--- 
दुर ही रहता था । प्रेम का बन्धन सुख ही प्रदान करता था । >< 


मेँ प्रेयसी की अलकों ने प्रेमी को झाकषित किया था। यह 
भाव पहिले भी व्यवत्त किया जा चुका हैं । 


४ इस हृदय कमल का घिरना, 
अलि अलकों की उलझन में । 


»< करुणा का ऐंठना से तात्पये हैं, दुःख का दुर रहना । 


( शद्ूदे, ) 


पृष्ठ २६--( १ )--प्रक्रृति भी कवि के उल्लास में ह्ष-विकम्पित हो उठी 
है । वृक्षों में सुन्दर पत्ते कूम रहे हैं; शाखाएँ परस्पर गले मिल रही हें, 
भौरे गूंज कर भ्रजीब तान छड़ रहे हे ! ऐसा जान पड़ता हूँ मानों फूलों पर बैठ 
कर उनका चुम्बन ले रहे हों । 


पृष्ठ २६-- (२) मधुपों की तान जब वन-उपवन में गूंजती थी तो ऐसा 
प्रतीत होता था मानों म्रली बज रही हो । कलियाँ जो खिलती थी तो ऐसा 
प्रत्नीत होता था मानों सधुपों की तान सुन कर वे हँस उठी हों। मधुपों की' 
मीठी गूंजार कलियों के 'मधु'-भार को पार कर उनके कानों तक ज॑से पहुँच 
लाती हों ! दें 
न नर न 
पृष्ठ २७--इन पद्यों में संयोग शख्ंगार का चित्रण है--प्रमों का 
अक्षस्थल प्रियः की घड़कन गिन रहा है (दोनों परस्पर आलिगन-बढ़ हैं; )' 
प्रिय के भ्रधर प्रेमी के श्रोठों पर रखे हुए हैं और इस प्रकार प्रेमी को प्रिय 
के निश्वास के मंद-मंद फोंके मलय पवन की मधु-गंध से रस-सिक्‍त बचना रहे हें 
मी कहता हूँ कि में प्रातः प्रिय के शीतल मुख-चन्द्र पर श्रपना मुख रख 
कर उठता था। 9९ 
>८ श ्ः 
पृष्ठ २७--(२)--(जब प्रिय आलिंगन में बद्ध होती श्र) उसका 
चंद्र सा मख मेरे वक्षस्थल में छिपा होता उस समय मेरे वस्त्र नक्षत्र के 
समान प्रस्वेद की बुन्दों से भींग उठते । मिलन की वह सुन्न भरी रात भी 
थकी जान पड़ती थी । -:- 





धू मरली भोरों की गुंजार के लिए प्रयुक्त । 

$ उठने के पूर्व प्रेमी प्रिय का श्ालिगन और चुस्वर्न 
करता था । 

-+ इस पद में चाँदनी रात का रूपक बाँधा गया है। प्रेमियों 
की मिलतावस्था ही सुख की रात हैं। वक्षस्थल में छिपा हुआ प्रिय का 
“मुख ही चंद्र है; वस्त-पठ ही आकाश है ओर वस्त्र पर सात्विक भाव के 

॥ कारण प्रेमियों के शरीर से निकले हुए जो स्वेद-कण छाये हुए हें, वे हीं 
आन तारे हूँ । 


( रेचछ ) 


पृष्ठ २७--( ३ )--अब कभी प्रिय से इस प्रकार का * भौतिक 
मिलन ” न'होगा। इसी को कवि इस प्रकार कहते हें--वह अलस भरा 
सौंदर्य लिए प्रेमिका फिर से मिलन-कुज्ज में सोकर सुझपषर सुख की वर्षों 
नही करेगी। में श्रब. उसके साथ साथ सुख के स्वप्नों को नहीं 
देख सकंगा । >< 
न नः न 
पृष्ठ २५--( १)--प्रिय का बिछोह हो गया हैं| झब तो मन के आावेस 
“उसके “ दशेन ' के लिए रह रह कर छुंटपटा उठते हे--मन की इच्छाप्प्रों में 
“हूप-दर्शन की प्यास भरी हुई हैं। इस समय मेरा हृदय (भंवरपात्र) उसके 
भ्रभाव में 'शुन्यता ' श्रनुभव कर रहा है । कवि अपनी रिक्तावस्था का अनु मक 
कर प्रिय से शिकायत करते हूँ कि तुम्हीं ने मेरे मानस का समस्त रस पीकर 
मेरी हृदय-प्याली की खाली बना कर फेंक दिया है। दूसरे शब्दों में जब तक 
तुम्हें मेरे साथ रस अनुभव होता था, तुमने उसका उपभोग किया; अब जक 
मूक में कोई तवीनता न रह गई, कुछ रस व बच रहा तो तुमने श्रपनी 
झाँखें फेर लीं। 
८ >< 2२ 
पृष्ठ--२८--(२)--हमारे मानस में प्रेमन-कमल खिला और श्रक 
“विरह में मुरका गया परिणामतः आँसू के रूप में उसके केशरकरण बिखद 
रहे हे; भौर उसासों के रूप में पराग उड़ रहा है । 
20 नि मा 
पृष्ठ २९--( १)--प्रिय का सान्निध्य-सुख प्रेमी को अ्रधिक समझ 
ठदक भानन्दविभोर नहीं रख सका । इसलिए भ्रतृष्ति उसे रह रह कर व्याकुल 
धना देती है । वह उसी की स्मृति में चीख उठता है-- 
वे प्रिय की मिलन-घड़ियाँ कुछ क्षण ही रह कर क्यों बीत गईं ? 
उसकी मलय समीर सी ताजगी भरनेवाली प्रेम-भावनाएँ मझे जरा ही 
छुकर क्यों वापस लोट यईं ? उसने जो मर पर दया-दष्टि की थी कह 
हब क्यों फिर गईं ? 
लि नै हक 
पृष्ट २६--(२)--प्रिय के वियोग में में भ्रपणा भाव खो चाुक़ा हूँ 
(विम्मृति हैं); उसकी स्मृति मुझ में मादकता भर देती है; मन मच्छित 
हो गया है । ऐसा प्रतीत होता है, वे मिलन की सुख-घड़ियाँ सत्य नहीं 





>< चाँदनी रूपमयी प्रेमिका के लिए व्यवहुत हुआ है । 
(६ हद ) 


थीं--मेनें उनका अ्रनूभंव कदाचित्‌ स्वप्न में किया था। में यह भी 
सोचने लगता हूँ, कदाचित्‌ मेने उसके मिलन-क्षणों ” की केंवल कल्पना 
ही की है--वास्तव में मेरा उनका कभी मिलन नहीं हुआ। प्रब तोः 
अधुर-भावनाओं' की स्मृति ही एकाकी जीवन में गूंज रही है ।<# 
हु नं नर नाक 

पृष्ठ ३०--( १)--प्रिय के आगमन के पूर्व मेरा हृदय हीरे के समान 
कठोर था; पर जब उसके कोमल रूप के दर्शन हुए तो उसकी कठोरता 
चूर चूर हो गई । सिरस के फूल के समान सुकुमाराज्धी ने हीरे से कठोर 
हृदय को कुचल कर टुकड़े टुकड़े कर डाला-यह क्या कम आइचर्य की 
बात है ! मिलनावस्था में जो प्रेम बर्फ के समान शीतलता प्रदान करता 
था, विरहावस्था में बही अंगारे बरसाने लगा हैँ। (एक ही वस्तु भिक्क 
परिस्थितियों भिन्न प्रभाव उत्पन्न करती हे। ) 

शव नव नो 

पृष्ठ ३२०--(२)--जब सूर्य के ढल जाने पर संध्या हो जाती 
चारों ओर घुँघलापन छा जाता और कमल भी संकुचित हो जाते-- 
मानों भोरों से छिपना चाहते हों। तब हम मिलन की उत्कंठा में 
विह्नल हो प्रतीक्षा में रोते रहते । # 

पृष्ठ ३०--(३)--मेरा हृदय मक्खन के समान स्विग्ध था इसी-- 
लिए प्रिय की रूप-ज्वाला के संसर्ग से अविलम्ब दीपक के समान जलने 
लगा | अ्रब विरह में निराशा भर गई है--अ्रधियारी छा गई हैं । दीपक 
जल कर जब बुभने लगता है तो वह धुएं से स्थल को भर कर अधियारी 
का चित्र खींचता सा प्रतीत होता है श्र बुभते ही उसके चारों ग्रोर 
अंधियारी छा जाती हैं। श्रतः जल जल कर एक झोर तो वह प्रकाश फेंकता 
हैं और दूसरी झोर धुग्राँ छोड कर अंधकार की सृष्टि करता है । 


न यहाँ ' म्रली मधुर भावनाओं की प्रतीक है । 


#' घुँधली संध्या उद्दीपत विभाव श्लौर “” रोना ” अनुभाव हें। डूबते 
दिन का धुँधघलापन और सध्या का आगमन प्रिय की मिलन-उत्कंठा को 
उत्तेजित करते थे इस्चो से विरही रो उठते थे । 


6 इदृध६ । 


पृष्ठ ३१--( १)--रात में चारों भौर शांति छाई हुई दिखलाई दे 
शही है। रस-लोलूप मभौंरों की गुंजार (मुरली) श्रव नहीं सुन पड़ती, 
क्योकि अब वे कमलिनी के " कोष * में बंद हो गए थे। यह  नीरब 
बातावरण प्रिय की स्मृति आाँखों में बसाने लगा । निराशापूर्ण हृदय में 
प्रेम की यमुना बहने लगी। # 
7५ ५ ५ 
पृष्ठ ३१-- (२) रात भर प्रिय की प्रतीक्षा करते करते मेरा मन प्रातः 
निराश होकर गिर जाता-उदास हो जाता । मेरे मन की अ्रवस्‍था उस सिरस के 
फूल के सदृध्ष हो जाठी जो वसंत--ऋतु में रात के पिछले पहरों म॑ खिलता 
हैं और सूर्य की किरणों के स्पश से ही म्रका कर ज़मीन पर गिर कर धूल 
में मिल जाता हैं । प्रिय की प्रतीक्षा में मे रात भर खिला सा रहता पर जब 
सूर्य की किरणों पुर्व के वातायान से फाँकने लगती तो में निराश हो जाता-मेरा 
भन छिन्न-भिन्त हो जाता-मेरा उत्साह घुल मे मिल जाता । 


>( ९ ५ 


पृष्ठ ३१--( ३)--[रात भर “प्रिय की उनींदी आँखों से पतीक्षा करने 
के परचात्‌ भां जब उसको भलक नसीब नहीं होतो तो प्रेमी सबरे विरहो- 
च्छुवास छोड़कर रह जाता हैँ। | प्रकृति भी उसकी विपन्वावस्था का साथ 
देती हूं | प्रात:कालीन मलय समीर मधु सौरभ के साथ इस तरह धीरे धीरे 
बह रहा हूँ मानों वह किसी के विरह में व्याकुल हो, उसासें छोड़ कर जा रहा 
ह्ठी। 
हि >< न 


पृष्ठ ३२-( १)-प्रात:काल पौ फटने के समय .पूर्व दिशा पीत रंग से 
रंजित हो जाती है । कवि कहते है, सूयं की किरणो के चुम्बन से मानों पूर्व 
सुन्दरी के कपोल पीले पड़ गए हैं । (यहाँ कवि ने लज्जा से कपालो में लाली 
न्रहीं दौड़ाई। ऐसा प्रतीत होता है; सुन्दरी चुम्बन का रसास्वाद नही ले रही थी- 
वह स्वयं अनमनी थी । इसीसे उसके कपोलों में स्वाभाविक लज्जा का रग ने 
छा, भय या दुःख की भावना संचरित हो गई ।) में उसके दहन की 
लालसा से रातभर नम की ओर देख देख कर प्रात: समय तक निराश हो 
जाता ओर तब मेरा आँखें फप जाती थी | 
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# वातावरण वातावरण की नीरवता ही रति-भाव को उद्दीप की नीरबता ही रति-भाव को उद्दीप्त कर रही थी । 


हैक ) 


पृष्ठ ३२- (२)-प्रातःकाल पृथ्वी का हरा भाग ओस से भर गया था। कवि 
कल्पना करते हे कि वे प्रोसकरा नहीं थे, वे तो मेरे ही प्रेम के आँसू थे जो प्रभाठ 
समय मेने निराशावस्था में श्रपती श्राँखों से गिराये थे। ऐसा प्रतीत होता हैँ 
में ही खाली बादल बन कर गगन में छा गया था और आँसुओं के मोती बरसा 
कर धन पृथ्वी के अंचल को भर दिया था । 
है ८ ५ 
पृष्ठ ३२-(३)-मेने प्रिय के सौंदय के दर्शन का जो रस एक बार पी 
लिया वह मेरे लिये नशा बन गया । जिस प्रकार मदिरा का प्याला ओोठों से 
लग जाने पर झोटों की प्यास बढ़ा देता है--वे बार बार उसे श्रपने से लगाने 
को व्याकुल होते रहते है; उसी प्रकार भ्राँखों ने जब से उसके रूप-दर्शन किये 
तब से वे बार बार उसे देखने को छुटपटाने ज्ञगी हैं। रूप-दर्शन से ही मेरा 
हृदय ऐसा विकल हो उठा था जैसे ज़हर पी लिया हो । भ्रव वही विष मेद़े 
लिए मदिरा बन गया हैँ । विष तो व्यक्ति एक ही बार पीना चाहता है पर 
मदिरा बार बार पीने की इच्छा करता है। मेरी श्राँखें बार-बार उसी रूप को 
देखने को व्यग्न है! श्रव तो मेरे हृदय में उन सुन्दर पलकों के प्यांले का प्रेम 
जीवन की साध बून कर बस गया है । मेरा जी उन सुन्दर पलकों के प्याके 
को अपने झोठों से लगाने को व्यग्न हो गया है ।.में उन सुन्दर पलकों को 
चूमना चाहता हूँ । 
५ ८ ५ 
पृष्ठ ३३-( १ )-जिस समय मेने प्रिय का पूर्णो विकसित सौंदयें देखा, 
मेरे हृदय का प्रेम समुद्र सा लहरा उठा, जाग उठा । पूर्णिमा की 
रजनी जब अपने वैभव को लेकर खिल उठती है तब समुद्र की लहरें 
चाँद की किरणों का झालिगन कर इतने वेग से बढ़ती हे मानों चाँद को ही 
छु लेंगी । प्रव उसके ओकल हो जाने पर में रत्ताकर ही में उसकी” परछाईं 
की चमकते हुए अनुभव करता हूँ। 
९ है ् व 
पृष्ठ ३३---( २)--इस पक्त में सौन्दर्य” ही परमात्मा हूँ ( १९४7(ए उं& 
(700) की भावता व्यक्त की गई है--- 
सौन्दर्य के परदे में परमात्मा ही हमें मधुर मुरली बजा कर मानों आक- 
बित कर रहा है। संध्या और प्रमा-निशि में भी वही (परमात्मा) अभपना 
खेल खेलता दिखाई देता डे । प्राकृतिक रूपों में भी परमात्मा की सत्ता 
का भान कवि को होता है ॥ 


( शह्ृम ) 


पृष्ठ ३३--( ३)---इस पद्च में कवि ने आध्यात्मिक अनुभूति के साम्प्र- 
दायिक विज्धास को प्रकट किया हैं । सूफियों की श्रास्था है कि परम-शभ्रिय 
परमात्मा हाल' की --स्वप्न की--दक्षा में आते हे श्रौर साधक जब होश में 
झा जाता है तो वे ग्रायव हो जाते हें--चले जाते हूँ, उनके चले जाने प्र 
हम एकाकी तड़पते रह जाते हैँ । जैसे नशे के उतर जाने पर पुनः: फुक घूंट 
की प्यास हमे बेचन बना देती है उसी तरह विरह हो जाने पर मिलन को 
उत्कठा व्याकुल बना देती है । महादेवी ने भी इसी भाववा को यों व्यक्त 
(किया है--- 
४ बह सपना बन बन आता, 
जागृति में जाता छोट ॥”! 
है ४ 
पृष्ठ ३४--मेरे हृदयाकाश में बिजली बन कर तुम झाये शोर श्रव इन्द्र- 
अनुष के समान रंगीन विविध स्मृतियों को छोड़ कर चले गये हो ॥ »< 
है 4 ५ 
पृष्ठ ३६-- (१ )--प्रिय की स्मृति प्रृष्प-रस और मेघमाला के 
समान भ्ाती है जिसमें मेरे हृदय-विपिन की कलो सरस बन कर खिल 
उठती हैँ। 
८ ्‌ 2८ 
पृष्ठ २१---(२)--इसके पूर्व पद से कवि स्मृति” से व्याकुल 
नही होते--हर्ष मनाते है । वे कहते हे--तेरी स्मृति के मधुरस' की वर्षा से 
मेरा हृदय झ्रॉस-करा के समान भीग गया हे । एसा प्रतीत होता है, मार्नों 
कोई मेरे मन-मन्दिर पर मोतियों की ढेरी बरसा रहा हो | -- 
५ >< हर 
पृष्ठ ३६३--( १)---कवि श्रब प्रकृति के व्यापारों में प्रिय का स्पर्स 
अनुभव करने लगा हैं । इससे उसके तप्त हृदय को सेहत मिलती है । 
यह शीतल समीर जो बह रहा है तुम्हारा पवित्र स्पर्श करके आता 
है। इसी से जब वह मु्के छुता है तो में (सात्विक भाव से) आँसू 
बहा कर सिहर उठता हूँ एंसा जान पड़ता है मानों तुम्हारा ही स्पर्श हुआ हो # 


>(--चचल चपला से! का भ्राशय यह है कि 'प्रिय' की भलक 
क्षणिक ही मिली थी । 
औ--स्मृति को मकरंद की समता इसलिए दी कि वह मकरंद के समान 
ही रस और मादकता उत्पन्न करती है। मेघ हर्ष और गहरेपन का द्योतक हैं ॥ 
“कवि श्रिय की स्मृतियों को अपने मन में बसा कर अपने को 
प्नी प्रनुभव कर रहा है । 


( है६६ ) 


पृष्ठ ३३--(२)--रात को मालती लताएँ -तरु के सहारे (तकिया 
क्वेकर ) लिप्टी सोई रहती हैं और में व्यर्थ ही प्रिय की प्रतीक्षा' में श्राकांश 
के तारे गिनता रहता हूँ । (इस पद्म से पुन: कवि का विषाद रो उठता है। 
कवि अ्रपनी स्थिति से समझौता करने का प्रयत्न करते हे “कभी सफल होते 
हैं; कभी असफल । ) 


पृष्ठ ३६--( ३) --कवि पुन: सँमलते हे । कहते हे--निष्ठुर ! श्रोभल 
होकर तूने क्या समझा है ? क्‍या तु समझता हे में भ्रकेला रहेगा ? में सर्वथा 
एकाकी नहीं रहँगा--मिलन की आशा भरी विरह-निशा रहेगी और तेरे. 
विरह का दुःख भी तो मेरे साथ रहेगा । दुःख मुझे तेरे निकट ही रखगा । 
है कै. >< 
पृष्ठ ३७--( १)--जब संध्या छा जाती हैं तो श्राकाश में लालिमा 
फैल जाती हैं । उस समय कब रात की अंधियारी छा जाती है, हम सहसा 
नहीं जान पाते । आकाश की लालिमा को कब निशा की कालिमा ढेंक छेती 
है, इसका ज्ञान हमें नही हो पाता । देखते-देखते ही मानों सोने के जाल पर: 
काली चादर छाने लगती हैँ । # 
हर ५ >< 


पृष्ठ ३७--(२)--श्रब मेरा हृदय तुम्हारे प्रेम-रंग में इतना श्रधिक 
झेग गया हूँ कि प्रयत्न करने पर. भी--अश्राँसू के पानी से घोने पर भी-वह नहीं 
छूटता । यह प्रेम का रब कसा अनोखा है ? नई 


है. # ॥/अ 
४ दा चर 


्सि 


पृष्ठ ३5---( १)->वैरी मूर्ति कला की कामना बन कर खिली हुई थी, 
जो मेरे हृदय-पटल पर मेरी श्रभिलाषा बन कर खिंच भ्राई थी, जिसे में चाहने 
सा था। | 


हू 
# दस पद्म में प्रसाद का नियतिवाद ध्वनित हो रहा हैं । कब सुख की 
बड़ियाँ दुःख मे परिवर्तित हो जायगी, हम नहीं कह सकते । 
न यहाँ रंग' प्रेम का प्रतीक है । विप्नलं भावस्था में प्रेम और गहरा 
हो जाता हैं। 
पं सूर्ति' को कला का 'कामना-विकास' कहना, उसमें कला के सौंदर्य 
की परांता लक्षित करतक हैं। कला की कामना यही हो सकती है कि बह: 
अत्यधिक सुन्दर हो | यहाँ प्रिय की परम सुन्दरता व्यजित है । 


(६ ६० ) 


पृष्थ ३5--(२)--प्रिय का दर्शन पहले तो पथ-प्रदर्शित करने वाले दीपक 
के समान प्रतीत हुत्रा, पर- जब उसने हृदय में प्यास भर दी तो वही 'दीप 
अरंगारों का अंबार बस जी को जलाने लगा। ( संयोग में जो वस्तुएं अश्रनकूल: 
फल देती थीं-- वियोग में वे ही प्रतिकूल फल देने लगी । ) 
पृष्ठ ३5--( ३ )--मेरे हृदय की पीड़ा इतनी अधिक तीन हो उठी है. 
कि अ्रव उसमें देन्य प्रदरोन का भाव नष्ट हो गया है; वह अब सामिमान: 
साहस के साथ प्रपनी अ्रवस्था को प्रकट करती हूँ । #% 
५ ८ ५ 
पृष्ठ ३६--तुमने मेरे हृदय के तीत्र प्रेम का रस जी भर पीकर 
मुभसे ही मुँह फंर लिया | ( भमदिरा' प्रेम का प्रतीक है। मदिरां पीने के 
बाद आँखों में लाली छा जाती है| प्रिय ने प्रेम की मदिरा जी भर पी और 
जब उसके अतिरेक से वह ऊब गई तो उसने उपेक्षा का भाव धारण कर 
लिया । लाल आँख दिखलाने मे क्रोध का भाव भी व्यंजित है ।) विरहावस्था 
में प्रेमी खीक व्यक्त कर रहा है। वह सोचता है, कहीं प्रेम के अतिरेक से 
ही तो प्रिय में विरक्ति नहीं हो गई । 'अतिपरिचय!त्‌ अवज्ञा' तो नही है? 
“मुझको ही तुमने फेरी' से क्या कवि प्रेयसी को समर्पित प्रेम-भाव के लौटा 
दैने के भाव को तो इंगिढ नहीं कर रहा है ? 
न्‍ 3 2५ 
पृष्ठ ४०--( १)--#ऋवि संसार की छलना से ऊब उठे हेँ। वे उससे 
थनाह माँगते है । वे अपने को सर्वंया एकाकी अनुभव करते हे । अभ्रत: स्वभा- 
वतः अपने मन ( नाविक ) से पूछते हे--मुझे इस स्थान वर जहाँ शुन्यता 
झौर भयंकरता ही दीख पड़ती है--तू किन उमज़्ों मे बहा लाया ? मन की 
ऐसी स्थिति क्‍या किसी ने कभी अनुभव की थी ? 
>< 36 )< 
पृष्ठ ४०--( २)--#वि फिर मन ही में उ्ेद्र-बुन' कर रहे हे--क्या में 
स्रॉसारिकता के परे हो जाऊँ ? लेकिन वह स्थान कैसा है ? मुझे इसका भी 


अं सवामक्वाकााओ 





ला लक जलन असली पल कल कलम सम 
# भ्रब प्रेमी अपने दर्द के विसछेषण में कोई क्रिफ्रक नही प्रदर्शित करता ॥ 
जब वेदना पराकाष्ठा को पहुँच जाती है, तो वह बाहर फूटना चाहती है और 
ऐसे समय उसमें कोई दुराव; कोई देन्य नहीं रहता । प्रमी श्रव बहुत स्पष्ट 
झन्दों में प्रिय की निष्ठुरता का ढिढोरा पीटता है, क्योकि वह अब वेदना को' 
शपिक काल तक दबा कर नहीं रख सकता ॥ 


(६ ₹७१ ) 


को ज्ञान नहीं हे--वह कौन-सी मानसिक भूमिका है, जहाँ पहुँचने 
पर मझे सेहत मिलेगी ? मुभे तो अंधकार ही दीख पड़ता है। 
मुफे यह भय नहीं कि में मन की अ्ज्ञातावस्था में जाकर अपने अग्तित्व 
को खो बैठँगा या मेरे इस जीवन ही का अन्त हो जायगा। मुभे यही दंद 
है कि कहीं वहाँ भी छल ही न हो। इस पार का जीवन तो 
कृपटपूर्ण छल है ही, मुभे दुःख हैं कि कहीं उस पार का श्रज्ञात लोक 
“भी इसी पार की छाया न हो। वहाँ भी छल ही का साम्राज्य न हो । 


रद >< 

पृष्ठ ४१--(१)--- श्रब में जिस मानसिक स्थित्ति मे पहुँच चुका हूँ 
उससे लोटने का मार्ग मुझे तहीं सु रहा है। मेरा मरुस्थल सा सूखा 
हृदय आँसुओं के नद में डूब चुका है। “बालू ” पर ही पद-चिह्न बन 
सकते थे पर वह तो प्रेम के “पानी * में डबी हुईं है। यदि मेरा मन 
तकंमय ( शुष्क ) रहता तो में चिन्तन करता और मुझे अ्रपती स्थिति 
को बदलने में सहायता मिलती--पर अश्रब॒ तो वह भावनामय हो गया 
हदैं। भरत: केवल उसी भाव में “ बहुने ” के भ्रतिरिक्त श्रब कोई मार्ग ही 
नहीं दीख पड़ता । 


2५ है २९ 
पृष्ठ ४१-- (२)--चारों शोर शून्यता ' फैली हुई है। में एकाकीपन 
अनुभव करता हूँ। मुझ में न तो स्वयं शक्ति रह गई है कि में अपना 
मार्ग खोज लूं और न किसी व्यक्ति का सहारा ही मुझ प्राप्त है। मेने तो 
प्रपने को एस ( भाव के ) समुद्र में फेंक दिया हैं कि जिसका कोई किनारा 
ही नहीं दीख पड़ता । मुझे रह रहकर चिन्ता सताने लगती है कि में नगण्य 
व्यक्ति कैसे पार लगूंगा ? 


2५ /५ फ(्‌ 
पृष्ठ ४१-- (३)--कवि अपने मन (नाविंक) से ही कहते हे-- मेरी 
यह भावना की नाव नेराश्य के समुद्र में जब तर रही थी तब “प्रिय ' के 
मुख चन्द्र के द्दोन होते ही मुझे किनारा बहुत समीप दीख पड़ता था। 
(मुझमें कितनी ही घनीं निराशा श्राच्छन्न रहती पर ज्यों ही मुर्के प्रिय 
का मुख दीख पड़ता, में श्राशा से भर जाता--मेरी कामना की पू्ि 
हो जाती ।) 


>< ८ 
पृष्ठ ४२--(१)--मेरे सामने अ्रब शुष्कता ( प्रिय के प्रभाव में 
चारों और नीरसता ही छाई हुई हैँ ) का सागर फैसा हुआ है । अरब 
प्रेम ही इस अनियंत्रित मत की नाव को आँसू की धार में खेकर ले जा रहा 
है । पंता नहीं कहाँ ? वाव में कूल-किनारे.पर जाते के लिये डोरो-वलगर 


( १७२ ) 


कुछ नहीं है! ( प्रिय के आगमन के युर्वे मेरा जीवन रेगिस्तान के समान 
था--शुष्क था--(  पतभड़ था, भाड़ खड़े थे सूखे से फलवारी में ह 
उसके आगमन से उसमें प्रेम का रस बह उठा और वह खिल उठा । पर 
विरह में जीवन पुन: शुष्क हो गया, पर चूकि प्रेम का भरना एक बार 
फूट पड़ा था. इसलिए विरह में चारों शोर शुष्कता छा जाने पर भी वह 
६ भरना ) आँखों की राह से बहकर मन को सूखने नहीं देता । 
2५ 2५ ञ८ 

पृष्ठड८४२--(२)--अ्रन्तर का सागर तरल होने पर भी अपने भीतर 
बड़वानल के समान जलन छिपाए हुए है और वह भ्रांखों की राह से गरल: 
सदृश फेनिल श्राँसू बाहर निकाल रहा है। हृदय में जलन भरी हुई है 
प्रिय ने मुझ सताकर क्‍या प्राप्त कर लिया ? मेरे हृदय-सागर में उथल- 
पुथल मचाने से उसे कौनसा सुख मिल गया ? ) उसे किस बात की “चाह ” 
थी ? मथने से तो बाहर विष ही बह रहा है । मेरी बेदना में जो तीन्र जलन 
हैं वह किसी ' विष ' (एसिड) के समान ही है । 

पृष्ठ ४२-- ( ३)--अब तो मुझे उसासें भरते-भरते “ सुबह से झाक 
ही जायगी श्रौर इसी तरह रात भी बीत जायगी। 'शु: 

पृष्ठ ४३--( १)-- में तुम्हारी खोज में नभ-पृथ्वी दोनों की खाक 
छात्र डालूगा | यदि में जान लूँ कि तुम किसी पथ से जा रहे हो तो में उसका 
घूल-कर' बन कर प्रसन्न हो उठगा ( चमकंगा ), सौरभ बनकर उडगा और 
तुम तक पहुँचूंगा । झौर यदि तुम किसी नक्षत्र में होगे तो वहाँ भी पहुँचने की 
चेष्टा करूगा । 

५ ५ 
पृष्ठ ४३--(२)--तुम्हारे मिलने के पूर्व मेरा जीवन शुष्क था--यंक्र 

के समान निर्जीव था । इसमे कुछ भी क्षमता न थी । पर जब तुमने उसमें 
प्रवेश किया तो उसमें प्राण भरने वाली सरसता श्रा गई और वह देदीप्य हो 
जठा । 





' िनननन्‍औीीी+ौ3ल्‍ल्‍ है ::: सं अससिीयख--त3तजत>जत>त3त+>..+त........................................................ 





ने छाया पथ “--संध्या का प्रतीक है। मलय समीर का बहना प्रातः 
काल की शोर इंगित करता है। चाँद के अन्तिम किरणों बिखराने से रात्तः 
कै प्रवसान की कल्पना हूँ । 


( १७३ ) 


पृष्ठ ४३-- (३ )--मेरे हृदय में उसका चन्द्रमा के समान रूप चमचमा 
शहा है । उसी शीतल किररणा के सहारे में जीवित हूँ | रौदर्य के भ्रमत की 


अलिहारी है । चकोर 'अंगारों में ही चाँद का सौंदर्य पाकर उन्हें चगने लगता 
है और इस तरह वह अंगारे चुग कर भी शीतलता लाभ करता है । 9८ 


>< >< रच 


पृष्ठ ४४--( १)--दीपक के भीतर जब तेल (स्नेह) होता है त्रभी वह 
अलता हे भर उसी समय वह पतग से मिलता है | [दीपक के जलने के बाद 
ही परतिंगे उस पर टटते हैं। ] पतंग भी जब जलने लगतों है तो वह उस 
करुण क्षण में भी प्रसन्न हो उठता हैं [फूल के समान उसका मन खिल उठता 

क्योंकि वह देखता हैं कि दीपक भी तो स्नेह से ही जल रहा है । [ 


न 


भा 


पृष्ठ ४४-- (२)--इस आकाश रूपी वन-समूह में जुही के समान 
सारे खिल रहे है । शशि ! तुम इन जूही के फूलों में बवेत कमल के समान 
मयों मिल जाते हो ? 


पृष्ठ ४४-- (३ )--संसार में अकाल ही किसी के जीवन का अन्त नहीं 
हो जाना चाहिए। इसी भाव को कवि इन छाब्दों में कहते हँ--कलियों के 





॥००.-थ| 


> एिय का रूप वियोगावस्था में जी को जलाता ही है पर प्रेमी 
उसका ध्यान किए बिना नहीं रहता । उसे बह जला कर भी शीतलता ही 
प्रदान करता हैँ । 


| प्रेमी को यदि अपना उत्सगें करते समय यह विश्वास हों जाय कि 
उसका प्रिय भी उसके प्रेम में श्रपने प्राणों को भीतर ही भीतर घुला 
रहा है तो उसके प्राणोत्सर्ग का उत्साह दुगना हो जायगा। मेथिलीशरण के 
एक गीत की ये पंक्तियाँ हैँ:--- 
“दोनों ओर प्रम पत्ञता हैं, 
सखि पतंग भी जलता है, दीपक भी जलता है। ” 
बलने का सम्बल ८ तेल (स्लिग्ध पदार्थ) 


है कवि अपने प्रिय को उलाहना देते हें कि तुम तो श्रपाधारण हो ।॥ 
'भंत्र: साधारण व्यक्तियों के बीच रहने में तुम्हारी शोभा नहीं बढ़ती ॥ 
जूही के साथ कमल का संयोग कंसा ? 
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4०. 


जीवन की इसी से सफलता नहीं होनी चाहिये कि वे अपने में रस भर करु 
खिल उठें और जबरदस्ती कोई उन्हें तोड़ ले जाय | /»६५ 

पृष्ठ ४५--(१)--कवि कली से ही कहते हे कि तुम्हारा यह क्षरिगक 
जीवन कोमल वृन्‍्तों पर ही बीतें-तुम खिले ही रहो तो क्या हो जायगा ? तुम 
अयों खिली अवस्था में चुपचाप नीचे गिर पड़ते हो ? २ 

>< न ८ 

पष्ठ ४५-- (२)--मेंने प्रिय के चरणों मे अपने मन की सारी प्रभि- 
ललाषागं की श्रर्जलि बिखेर दी है । मेरा' उससे यही शभ्राग्रह है कि वह देखे कि 
इन सुमनों में रस-करा है । इन्हें क्रीट के समान कुतरना निष्ठुरता का प्रद- 
आन होगा | 


५ 
नड सार कल 


पृष्ठ ४५--(३)--यहाँ कवि का नियति-विश्वास उच्छुवसित हो रहा 
हैं । काल बड़ा निर्मोही है । वह किसी पर सदय नहीं होता । उसके अँधियारे 
बट पर श्रज्ञात भाग्य-रेखाएँ अंकित हैं । जीवन में इतना सुख 
हैं और इतना दुःख है--यह कोई नहीं कह सकता । नियति' 
कब अपना चक्र घुमा देगी और कब सुख को दुःख में परिणत कर देगी, 
कौन कह सकता है ? 


पृष्ठ ४६-- ( १)--संसार में कभी दुःख श्रौर कभी सुख दीख पड़ता 
है श्रौर इन्ही उत्थान-पतन के साथ उसका श्रन्त होता हैं; यह क्रम उसका 
प्रलय काल तक चलता रहता है। वह श्रपनी ही घुन में मस्त रहता है, 
बह दूसरों का हित-अहित सोचने को कभी नहीं रुकता । औ 


पृष्ठ ४९---( २)---मनुष्य के जीवन में विरह झौर मिलन' दोनों का 
समावेश है । उसपें दुःख--सुख दोनों का अनुभव होता है। काश ! जीवन 


4४ नियति हमारे साथ हमेशा छल करती रहती है, हमारी इच्छा के 
विपरीत ही उसका कार्य-चक्र चलता है । 


2 कवि अ्रसमय ही जीवन के अन्त के प्रति नियति को मानों कोसताहँ ॥ 


हल संसार में सभी प्राणी अपने ही सुख-दुःख, उत्कर्ष-अपकर्ष को 
चिता करते ओर अपना जीवन--यापन करते हैं । उन्हें अन्य व्यक्तियों की 
अलाई-बुराई की शोर ध्यान देने की चिन्ता' नहीं होती । 
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में सुल दुःख एक हों जाते। मनुष्य सुख-दुःख में एक ही सा भाव घारण 
करता ।-- 

पृष्ठ ४७--( १)---कवि के जीवन में प्रिय ने आकर बेहद सुख भर 
दिया था पर उस असीम सुख को उसने श्रोफल होकर पल भर में ही 
चुपचाप चरा लिया । इसीलिए विरह में प्राण विकल हो रो रहे हूँ । 


पृष्ठ ४७-- (२) में रात भर प्रतीक्षा करता हूँ-जब उषा प्रभात 
होने की सूचना देती हैं तो में निराश हो जाता हूँ। परन्तु जब संध्या काली 
रात का संदेश लेकर आती हैं तो में प्रिय-मिलन की आशा में हर्ष-विकम्पित 
हो जाता हैं । सोचने लगता हूँ रात में प्रिय का अभिसारं॑ होगा। 

पृष्ठ ४५--(१)--मालती के कुंज में जिस प्रकार चाँदनी रात में 
चाँदनी की झ्राभा भी झलक उठती हैं और लतागओ्रों का समह होने से 
ऑँधियारी भी रहती है उसी प्रकार हमारे मन में सुख-दुःख दोनों की स्थिति 
रहती हैं। (च्ंद्रिका सुख शऔौर " अंधेरी ' दुःख का प्रतीक है । ) 

पृष्ठ ४५--- (२) आकाश में सुख ही भरा हुआ हे। आ्राकाश सें 

ईथर ' की लहरे हूँ। कवि कहते हें कि असीम सुखों से हो सारा 

'झाकाश-स्थान तरंगित हो रहा है। तारे जो उसमें दिखाई देते हे वे सुख के 
कारण मानो प्रसन्नता से हँस रहे हें । 

पृष्ठ ४५-- ( ३)--ऊपर आकाश तो सुख का श्रागार है परन्तु 
नीचे पृथ्वी दुःख-भार से ही दबी जा रही है । रो-रोकर ही दुःख का सागर 
भानों भर रही हैं । 

| (“मन के हारे हार हैँ, मन के जीते जीत “यदि हम 
अपने मन को इतना तैयार कर लें कि वह जिस घटना में दुःख दिखाई 
देता है उसे सुख मान ले तो फिर दुःख के अनुभव की तीत्रता बहुत ही कम हों 
जायगी । इसीलिए कवि कहते हेँ कि जीवन में सुख-दुःख दोनों के प्रसंग 
आयेंगे पर यदि उनको देखने का भापकां अपना दृष्टिकोश है और इनको 
ग्रहण करने की भाप के मन की तत्परता आपकी रुचि के अतृकल है तो 
झापको हर स्थिति में संतोष ही होगा । इसी प्रकार जीवन में जो एक बार 
मिला हैं वह कभी ने कभी कहो है बस हो हमारी भावना ॥ , अत: उप्तमें एक ही स्थिति संभव 
नहीं हैं। मन हूं भावनाञ्नों को संतुलित रख सकता हैँ। “ जग 
फ्रीड़ित रेआति सुख से, भग पीड़ित रे भ्रति दुख से -पंत। झत: सुख-दुःख के 
अति हमें सम-माव धारण करवा चाहिये । 
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पृष्ठ ४६-- ( १)--(इस पद्य को “ प्रसाद ” के नियतिवांद की चर्चा 
करते समय समझा दिया गया हूँ । देंखिये-' प्रसाद का नियतिवाद ” शीर्षक 


भ्रध्याय ।) 
हैक 


४६---(२) मेरे मन में सुख को कमी नहीं थी। उसमें इतना 
सुख था कि वह जल, थल और नभ में भी न समाता ( यहाँ सुख की 
अधिकता प्रदर्शित की गई है ) उस्ती अपार सुख को प्रिय ने अपनी मुट्ठी में 
रख लिया था। प्रिय में ही मेरा सुख समाहित हो चुका था । पर प्रेम का 
श्राइवासन दे उसने मेरे साथ छल किया। श्रतः अश्रब में सुख से वचित 
हो गया हूं । 

है ४ 

पृष्ठ ४६--( ३)--उसे मेरे सम्पर्क में ऐसा कौन सा दुःख हो रहा 
था, जो मेरा सुख लेकर वह भाग गया । सुप्तावस्था में उसने श्रोठों को 
प्रेम-रस (चुम्बन) से ज्यों ही प्लावित किया, मे सिहर कर जाग गया पर 
वह इसी बीच झोभल हो गया । %# 

है ४ जै है 

पृष्ठ ५०--( १)--मेंनें अपने जीवन से समौता कर लिया था। 
मे जिसका दु.ख जीवन में था, उसी को सुख समभा लिया करता था। 
मेने अपने मन को इस प्रकार की अनूभूति के लिए तत्पर कर लिया था। 
क्योकि में जानता हूँ कि घन में बि- समान जीवन' में मृत्य भी 
श्रनिवार्य रूप से बसी हुई हैं। इसलिए अब दुःख-सुख की पर्वा क्‍यों करूँ? 
नियति की प्रत्येक देन को क्‍यों न सहर्ष मन पर भालूँ ? 


मं ज है. 

पृष्ठ ४०--( २)---प्रिय मुझे दुःखी देख कर प्रसन्न हो उठता है । इस 
वरह मेरी करुण भावना जब उसे प्रभावित करती है तो उसका रूप और भी: 
खिल उठता हूँ ।* 

# इस पद्म में भी सूफियों की हाल-अ्रवस्था में परमात्मा के आगमन 
के विदवास की अ्रभिव्यक्ति हैँ। रोम तनिकसा जागे “शरीर सात्विक 
भाव से रोमांचित होने लगा । 

* खद्भार रस में जब करुण भाव प्रवाहित होने लगता हैँ तब 
वह विकसित होकर अधिक सरस बन जाता हैं। यदि श्रृद्धार से विप्रलंभ 
का झंग निकल जाय तो उसमें क्या ' रस ” रह जायया ? इस भाव को 
भी इन पंक्तियों में इ्लेष से ध्वन्तित किया गया हूँ । 
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पृष्ठ ४०-(३)--सुख-दू:ःख ममत्व-मोह--से होते हे । यदि हम 
 श्ोह त्याग दें तो सुख-दुःख कभी पेदा न हों। कोई ' ममता ! का श्रर्थे 
अहंकार भी करते हें। उनके मत से श्रहंकार ही यख-दुःख का कारण 
हैँ। हमारे मत से ' ममता का अर्थ “मोह लेता भ्रधिक उचित होगा । 
क्योंकि मोह से ही सुब-दुःख की स्थिति उत्पन्न होती है । यदि “ प्रसाद ' 
का ' ममता ” से अहंकार अर्थ होता तो वे भागे 'हानि उठा कर न 
लिखते । ममता को त्यागना ही ' ढानि' उठाना हो सकता है | सव-दुःख जॉ 
दो विभिन्न मानसिक्त अनमतियाँ हैं, तभी एक हो सकती हें जब हम 
मन की ऐसी अवस्था बना लें जो सुख-दुःख दोनों को ही एक भाव से देखें । 
“ रूठे हुए ! इसलिए क्रि वे परस्पर प्रतिकूल मनोभाव हैं । 
मर है ५< 
पृष्ठ ५१-- (१) मेरी वेदना की घटाएँ झ्राकाश में इतनी ऊँची चढ़ 
जाएँ क्रि उन्हें न तो सूर्य की प्रखर किरणों ही जला पायें और न' उन पर चंद्र 
की किरणें अपना प्रकाग हीं डाल उन्हें संसार के दृष्टिपथ में ला सकें ॥ 
में अपनी वेदनाओ्रों को ग्रदुश्य और श्रप्रभावित ही रखना चाहता हूँ उन्हें 
में सांस!रिक दुख-सुख से अछुती रखना चाहता हैं। कवि मन की सम- 
स्थिति चाहते हैं। ' 
पृष्ठ ५१--(२)-- (इस पद्य का प्रसाद! के नियतिवाद की चर्चा करते 
समय उल्लेख तथा स्पष्टीकरण हों चुका है। देखो “प्रसाद” का * नियति- 
वाद अध्याय ) 
व ८ हज 
पृष्ठ ३१--(३)--कवि अपने प्रिय से कहते हें कि जब तुम्हारा 
अम दूर होगा और तुम पुनः मेरे अंघकारपूर्णो निराश हृदय की ओर फॉकोगे 
सब तुम्हें ज्ञात होगा कि वह तुम्हारी ही प्रतीक्षा में रहा है-उसमें किसी नें 
श्रवेक्ष कर उजाला नहीं किया--वह तुम्हारे बिना सूना ही रहा है । 
रन है है 
पृष्ठ ५२ ---(१)--कवि का विश्वास है कि उसकी उसासे उनके 
प्रिय को अवश्य उच तक खींच लायेंगी---भौर वह भी उन्तके दुःख को देख 
कुी होकर उनके आँसुझ्रों में अपने आँसू मिलायेगा। एक उर्दू झायर नें 
कहा भी हँ--- 


( शेप ) 


“बह खुद ही आ जायेगा; 
दर्दे दिल बढ़ने तो दो॥ 
2९ >( ५ 
पृष्ठ ५९--(२)--जब संध्या होती है तो में मिलन की क़त्तीक्षा 
करने लगता हूँ और उस प्रतीक्षा के समय मनमानी सुल्दर कल्पना भी करने 
लगता हूँ । पर जब रात बीत जाती है श्लौर उषा की लालिमा आकाश में 
हँस उठती है तो में निराश हो जाता हूँ और मेरी मतमानी कल्पनाओं का 
श्रन्त हो जाता हैँ । # द 
ण 2 > 
पृष्ठ ५३--( १)--चौढहों लोकों में मेरी वेदना जब प्रिय को खोजने मईं 
तो उसे यह अनुभव हुआ कि सभी जगह दुःख ही है। जीवन-संघर्ष कष्ट से- 
ही भरा हुआ है। 
नः न- न 
पृष्ठ ४३--(२)--उसासों भश्रौर ओसुझों में (ठुःख में भी) आराम नहीं 
है। जब आँखें रो रोकर ऋप जाती है तो नींद के स्वप्न में विश्वाम मिलता हैँ 
घर नींद भी पर्णा विश्राम नहीं देती । सपने के कारण पुनः हलचल मच जाती है ।, 
भ्र्थात्‌ जागते-सोते कभी भी विश्राम जीवन में नहीं है। 'अ्रपर विश्वाम कहाँ 
जीवन मे?' को ही कवि इन पक्तियों में और स्पष्ट करता हैँ। 'थक कर सोने 
में विश्राम का न दीख पड़ना ग्यंजित होता हूँ । 
>८ >८ >< 
पृष्ठ ५४--( १)--कवि रात से आग्रह करते हे कि जब हृदय में 
व्यथायें सो जायें (-चूंकि तुम ही उन्हें क्षण विश्वाम देने का श्रेय लूटती हों 
इसलिए वे तुम्हारी कृतन्न हेँ-) उनका उन्माद तुम जरा सहला देता, 
जिससे वे कुछ समय तक और न जाग पायें। वेदनाएँ जितने समय तक 
सोई रहें, अच्छा है । (सहलाने में घीरे धीरे हाथ फेरा जाता है। इस से शांति 
मिलती हैं ।) 
५ रच हि 
पृष्ठ ५४--(२)--इस पद्म में भी रात से झाग्रह किया गया है कि तुम 


# ततीय पंक्ति में रक्त ' शब्द साभिप्राय हैँ। वह निराणा एसी ह 
है जैसे किसी ने ककेज़ा चाक कर दिया हो भौर वह रक्‍तमय हो 
घठा हो | 


( ६७६ ) 


खब अंधेरी होकर जग को तन्‍्द्रा से भर दो, जिससे दुःखी मनुष्य अपनी वेदना 
भूल सकें। >< 
>< ३4 24 

पृष्ठ ५४--( ३ )--इस पद्म में रात' हो जाने की कामना की गईं 
है। स्पप्त रूपी सोनजुही” के फूल तारे बन कर आकाश में बिखर 
जायें-प्राकाश गंगा की पंक्ति भी श्वेत कमलों से भर जाय (आकाश गंगा 
को अंग्रेज़ी में 7]|27 एछ9ए कहते हें। उसमें सफेद तारों की क्रतार बड़ी' 
भली लगती हैँ। ) # 

2 2६ नै- 

पृष्ठ ११--( १)-- इस पद्चय में भी 'रात' से आग्रह किया गया है कि 
वह संसार में नींद का मादक रस बरसा कर दुःखी व्यक्तितयों को क्षण भर 
अपनी वेदना भूलने का श्रवसर दे :--- 

“ निशि तुम झ्राकाश-मंडल की नीलिमा (नीले बिस्तर) पर प्रासीन 
हो । तुम वहीं से पृथ्वी पर क्ृपा-कटाक्ष के घन से निद्रा रूपी नील कमल के 'रस' 
की वर्षा करो। (पुष्प-रस में मादकता का गुण रहता है। मादकता के रस 
से ही बेहाशी या तंद्रा संभव है । इसलिए क्रवि ने निद्रा को “विस्मृति का 
नील नलिन रस ' कहा है। ) 

८ >< >< 

पृष्ठ ५५--(२)--वर्तेमान जीवन-संघर्ष का इस पद्य में उल्लेख है । 
यह यग इतना संघर्षमय है कि रात को भी विश्वान्ति नहीं चाहता। उसे 
भी दिन ही बना डालना चाहता है। इसीलिए कवि कहते हे कि यह संसार 
जो बहुकाल से दुःखी है, रात को भी दिन के प्रकाश की कामना करता हूँ। 
ग्रत: 'राठ' से प्रार्थना है कि वह अ्धकार के ओस-करण बरसा कर इस 
पागल जगत्‌ को सोने के लिए बाध्य कर दे, जिससे उसे अपनी व्यथा श्र 
मानसिक संघर्षों को भूलने के कुछ क्षण तो प्राप्त हो जायें। 

4 0 2५ 

पृष्ठ ५५-- ( ३ )--जब दूःखी संसार सो जायगा तब उस पर कल्याण 
की वर्षा ही होगी। उस समय थक कर सुख की नींद सोये हुए व्यक्ति को कष्ट 
की चिन्त। से ज़रा फ्रसत तो मिल जायगी । 


>< रात को स्पर्शहीन भ्रनूभव कहा गया है । 
के कावे संसार में घत्ती अधकार मय रात का आह्वान करता हू । प्रकाश 
का केश व रहे, जिससे दुःखी मनृष्य आराम से सो सकें। 





( शृ८ू० ) 


पृष्ठ ५६--कविकी कामना है कि संधार की यह निद्रा प्रलय-काल 
ध्षक बनी रहे-उसकी चेतना ज॑ पृत ही न हो--जीवन-समुद्र में कोई हलचल ही 
ने हो (मनुष्य जाग कर दैनिक व्यापारों में तल्‍लीन न हों । )कवि' का विश्वास 
है, इस प्रलय की निद्रावस्था में ही बिछड़े हुए फिर मिलेंगे। [ कवि दुःखो 
मनुष्य को इतना भ्रधिक सुलाना चाहता हैं कि वह प्रलय काल तक ही 
सोता रहे । तभी वह कामना करता है-सोने की रात के पूर्व की संध्या ही 
प्रलय का प्रारंभ बन जाय । 
न ८ भर 
पृष्ठ ५७--( १)--अ्रैंवेरी रात में यद्यपि आकाश में अ्संस्य तारक 
चमकते रहते हैँ फिर भी पृथ्वी पर प्रकाश क्‍यों नहीं फैलवा ? इसका उत्तर 
कवि की कल्पना देती है :--- 
तारों भरी रात ऐसी दीख पड़ती है मानों प्रकाश के बुन्द पृथ्वी पर टपका' 
ही हो पर उन बुन्दों को घना काला अन्धकार ही. चुपचाप पी जाता है! 
(अ्रंधघकार की सघनता से ही नक्षत्रों का धीमा प्रकाश पृथ्वी पर आलोक नहीं 
फैला पाता । ) 
५ रथ ्य 
पृष्ठ ५७--(२)--जब मुझसे सुख विभुख हो [गया है तब भी तुम 
कहते हो कि “ में चपचाप भी ने रोऊं ?” सत्र की यह कितनी पराधीद 
अवस्था है ! # 
>< >< >< 
पृष्ठ ४८---( १)--विरही अपने अँसुओं को आअ्राँखों में भर कर उन्हीं में 
सुखा लेता है | वह ऐसा क्यों करता हैं? अपने दुःख-दर्द को किसी पर प्रकट 
ने कर स्वयं क्‍यों उससे भीतर ही भीतर भूलसता रहता है? उल्का भी 
गिरते समय एक बार चमक कर जी उठता है । अतः दुखी मनष्य तू भी एक 
बार अपनी वेदता को संसार के सम्मुख खोल कर रख दे। तू जी. उठेगा। 
( दबी वेदना शरीर के मर्मस्थल को जला डालती है।) दें« 
पृष्ठ ५---(२)--हर्ष झौर भ्रवसाद दोनों को एक बना कर तू नई 
सृष्टि का निर्माण कर | 











# कवि सुख की कामना करता है झौर वह नहीं मिलता इसलिये चहु भ्रप- 
पानित कर व्यंग हंसी हँसता हैं। 
कु भ्राँखों में भाँसू पीना-लक्षण-लक्षणा- दुःख को झपने तक रखने का भाव हूँ 


( शक ) 


वृष्ठ ५८-- (३)--इस पद्म में कवि दुःखी मन से कहते हे कि तू अ्रपनी 
ही समस्यांत्रों पर आँसू बहाना छोड़ कर ससार में फैली हुई व्यथा को 
अ्रपना ले। ससार की समस्याओं को अपनी समस्या बना कर उनके दुःख 
को अपना दुःख बना ले | तब भी ससार में तू श्रफ्ती ऐसी कीति-कथाओं को 
छोड़ जायगा जिसे सुन कर लोक-रंजन होगा । (यदि तू अपनी ही 
व्यथाओं में दु:ःखित होता रहेगा तो तुके जनता क्‍यों अपना समभेंगी और 
तेरी “ चर्चा ' करेगी? परन्तु यदि तू लोक-दु.ख से दुःखी होगा श्रौर उसे 
दर करने की चेष्टा करेगा तो तेरा दायरा बढ़ जायगा, तू सभी की दिल- 
हअरसपी का पात्र बन जायगा | ) 

2 2६ शा 

पृष्ठ ५६५--(१, २) और एष्ड ६० का (१) +- 

कवि श्रपनी वेदनां को संबोधित कर कहते हे कि तुम सदा जलती 
गहहुती हो | जब रात में चंद्रमा घटों जाग कर प्रायः सो जाता हे और 
सूर्य भी दिव भर तप कर सध्या में डूब जाता है; जब श्राकाश-गगा की 
धारा में तारे डब जाते हँ--याने जब तारे भी आ्राकाश में लोप हो जाते 
हैं और घनों के बीच बिजली भी छिपी रहती है--जब रात में घना 
ब्ंघ्रकार छाया रहता है और दिन भी बादलों के घटाटोप से अ्रंधकारमय 
हो जाता है--बिजली: की चमक भी उसे क्षणभर भंग करने को नहीं 
दिखती--तब भी तुम है मेरी वेदता की ज्वाले ! श्रकेली ही जलती 
रहती हो, तुम विश्राम नहीं लेती ! तुम विश्व-मंदिर में मणि-दीय के समान 
जल रही हो - वेदना यदि मनुष्यों के हृदय में न हो तो ससतार में जीवन 
श्रवकारमय हो जाय । किरणों की ज्वाला घुंहने में जलने का भाव है । 

३८ > >< 

पृष्ठ ६०---( २ और ३) तथा पृष्ठ ६३१ (१)--इत पद्यों में भी अपनी 
वेदना-अ्वाला के सदा जागृत रहने का वर्णन किया गया है । 

झ्ाकाश् के नीचे ऊंची लहरों का पर्वत सर पर उठाए समुद्र 
अपने में बड़वानल को छिपाये हुए हें और संसार को वेदना पहुँचाने वाले 
ज्वालामुखी की झ्ाग पर्वत के भीतर ही अपनी लपटों को फैलाए अंध- 
कार में पड़ी रहती है (तमसे जीवन उलभाये में अंधकारमें जीवन बितानेका 
भाव है) क्योंकि उसके भाग्य में यही लिखा हैं (नियतिका यहीं संकेत 
हैँ) परन्तु मेरी वेदता की ज्वाला को विश्राम नहीं हैँ--वह सतत अभकेलीं: 
दी जलती रहती है । 


( हुमऋर 9) 


पृष्ठ ६३१---(२)-- (प्रेम की) वेदना से कवि कहते हैँ कि तुम इस 
दुखी ससार के कप्टो को होली' के समान जला कर जल रही हो । तुम' 
स्दा ही सोभाग्यवती बनी रहती हो (प्रेम का रग “ अरुण माना जाता 
है। “मानवता के साथ तुम सदा रहती हो । बिना प्रेम के मानवता 
जीववत नहीं २ह सकती )--मानवता के भाल को ऊंचा उठानेवाला हो, 
उसका गौरव बढ़ानवाली हो--उप्तके सिरका सिन्दूर हो। (यदि मनुष्य के 
हृदय में प्रम की ज्वाला सो जांय तो उसमें कोमल भावनाएँ कहाँ से 
ऋ्रॉक सकेगी ? वह तब तो मानवता के शिखर से नीचे ढुलक जायगा । 
प्रेम की आग भौतिक झशिव मनोविकारों के अनावश्यक ' कूड़े-ककेट ! 
को जला डालती है। )इसी भाव को प्रगले पद्म में और भी स्पष्ट किया 
भया है । 

हि >( 

पृष्ठ ६१--( ३) जीवन रूपी सामर में तुम बड़वार्नि के समान छिपी 
छिपी जलती रहती हो । हे वेदने ! तुम आगी के समान मन' के विकारों को 
बलाती रहो । 

4 है. प 

पृष्ठ ६९-- (१)--प्रेम से जगत के संघर्ष (इन्द्र) मिट जाते हे। वह 
दो विरोधो भावो को मिला कर एक बना देता हैँ । कवि अपनो प्रेम-ज्वालां 
से कहते हे कि तुम अपनी लपटों से सारे ससार को भ्राच्छादित कर दो, 
सारे संसार को प्रेममय बना दो। (आग की लपटों का रंग पीलापन 


लिए रहता हूं इसलिए ' कसर रज' से उनकी समता की गई हैं । “परिणय 
से दो व्याकत नजदीक भ्राकर एक बनते हे और यह कार्य “ जयमाला” 
से हो जाता हैं। प्रेम संसार की दो भिन्न भावनाओं को एक बनाने में 
“ जयमाला ' का ही कार्य करता हूँ। इसलिये उसे कवि ते सुरभिमयी जयमाला 
कहा है । सुरभि से मन मस्त बनता है । 
हर /५ न 

पृष्ठ ६९-- (२)--जब मेरे ह्रदय में प्रेम की ज्वाला जलती रहती 
हैं वो सात दुःखी संसार मेरी सहानुभूति-- कदशा--का पात्र बन जाता 
है-- में उसे अपने निकट अनुभव करने लगता हूँ! (प्रेम की भावना को 
व्यष्टि तक ही न रख जब हम समष्टि मे बिखर देते हूँ तो हम ससतार के' 
सभ चेतन्य प्राणियों के दुःख से दयाद्व हो जाते है । ) 


(६ हैमरे 


पृष्ठ ३९--( ३ )-जत्र हम किसी दुखी के प्रति प्रेम या सहानभक्ति 
की भावना रखते हैँ तो वह अपने हृदय पर कुछ भी आावररण नही रहने 
देता--अपनी व्यथा को खोल कर रख देता हैँ। दुखी अपना दुखड़ा 
सुना कर निराग नहीं हां पाता क्योंकि हमारी सहृदयता उसके राथ 
होकर उसका दुःख-भार हलका करती हैँ । #% 

>< >८ >< 

पृष्ठ ६३--कवि अ्रपने हृदय की ज्वाला से कहते हे कि तू ससार में 
व्याप्त हो जा। संत्ार जो निर्मम बन गया है-प्रेम की भावना को लोप 
करता जा रहा है, उसमें तू अपनी जलन भर । (संसार यदि प्रेममय बन 
सके तो वह सचमुच आकर्षण की वस्तु हो जाय । ) यदि तू यह कर 
सकी तो विश्व क॑ लिए कल्याणुप्रद सिद्ध होगी। (ज्वाला ' को शीतल 
इसलिए कहा है कि उसका प्रभाव शीतलता ही प्रदान करता हैँ । उसके 
पूर्व भी कवि ने कहा है--- 

“४ शीतछ ज्वाला जलती है ईंघन होता दग-जल का। ? 

५ 7५ ५ 

पृष्ठ ६४--( १ और २)--कव्रि प्रेम का इन प्यों में आह्वान करते 
घुं--जिस प्रेम के सम्मुख कष्टमय जीवन भी सुखमय प्रतीत होता हू, मृत्यु 
में भी अमरता का भान होता है, वही प्रेम ! मेरे सरस हृदय में हंखते 
हुए जाग उठो ! जिससे इस जीवन में फिर से मधुर भावनाओं 
का संगीत गूंज उठ । 

पृष्ठ ६५--( १)-- मुस्क्राहट में बसे हुए प्रेम ! तुम मेरी उसासों 
में जाग उठो, में पुनः प्रम के निःश्वास छोड़ने लगूं!। ( कवि की प्रमल 
प्रकृति की इनमें कितनी स्पष्ट अभिव्यक्ति है । कवि प्रेममय जीवन ही बिताना 
चाहते हे, वे उसी के दे में उसासे भर कर सुखी होना चाहते है। ) प्रम ! तुम 
कभी हंसाते और कभी रुलाते हो. (आँसू और मुसकानों की श्रॉसमिचौनी का 
नाम ही प्रेम हैं । ) 

२८ है २५ 

पृष्ठ ६४--( २ और ३ )--'यहू संसार तो सपता हूँ, उम्रमें यदि 
सच्चा जीवन कही हैं तो प्रेम के स्पन्दन में ही हैँ । इसी लिए कवि कहते हूँ कि 
मेरे सुन्दरतम भाव ! (प्रम) तुम कल्याश से भरे हुए हो--मेरे हृदय में 
जाग उठो 

के: 'धुंबला छाया में जब तक हम किसी के ग्रति प्रम-सहानुभूति बहीं 
अ्यवत करते, वह धूंघली छाया के समान अपने को छिपाये रहता हूँ । 


( श्थड ) 


इच्छाओं से भरें हुए मानस-सरोवर में तुम कमल के समान खिल उठा 

प्रौर मधूपों की मीठी गुंजार के समान मुखर बन जाओ ! 
2५ 2५ ५ 

पृष्ठ ६६--( १)--नीले झ्राकाश को हम आशा से ही व्याप्त देखते हैं, 
पर उसमें हमें वास्तव में कुछ दिखलाई नहीं देता---शून्यता' ही उसमें छाई हुई 
जान पड़ती है । यदि करुणा की--एक दूसरे के प्रति समवेदना की--भावना' 
नीचे पृथ्वी पर फल जाय तो यह संसार सोने का बन जाय । ( परस्पर श्रेम- 
भाव जागृत होने पर ही समवेदना पैदा होती हैं । ) 


८ 4 ६0 
पृष्ठ ६६---[२)--प्रेम जब व्यक्तियों में जागृत होता है तों वे पुलक 
से भर जाते हैं और इस तरह उनमें मधुर संसार की सृष्टि हो जाती है। इसी- 
लिए कवि उसे 'मधृ' संसृति की पुलकाचलि से सम्बोधित करते हेँ। वे कहते हैं, 
प्रेम ! तुम खूब विकसित होकर पनप उठो, जिससे कोमल हृवयों में- रख 
संचरित हो सके । 
0 >८ 4 
पृष्ठ ६६-- ( ३)--कवि यहाँ परम प्रेममय श्रदृष्ट से कहने लगता हैं कि 
विश्व फिर श्राकाश रूपी खाली प्याली लेकर तुमसे प्रेम-रस की याचना करे, 
जिससे उसके दुःखी हृदय में फिर से प्रसन्नता लौट आये--मस्ती झा जाये | 
पृष्ठ ६७--( १)--इस पद्म में कवि का विश्वास हूँ कि सुख-दुःख के 
संघर्ष के पश्चात्‌ नवजीवन प्राप्त होता है श्ौर तभी संसार हर्ष के आ्ाँसू 
बरसाता है । 
2 ञ८ के 
पृष्ठ--६७ (२)--यहाँ कवि अपने अलौकिक “प्रिय को प्रकृति के विभिन्न 
रूपों में देखने की साधना करते हे । वे पूर्व की लाली में उसी का सुन्दर प्रति- 
ब्रिम्ब देखते है, उषा में भी उसी की अलसाई आँखें उन्हें दीख़ पड़ती है । 
“लाली मेरे लाल की, जित देखों तित लात ।*---कबीर 


मूड नव मय 


पृष्ठ ६७---( ३ )--कवि कहते छ्वेशकि यदि उषः:काल में अ्रम्बर-पठ पर 
कुछ एसी भी श्राकृति खिच जाय जो प्रिय से मिनती-जुलती हो तो उसकी 
एक झलक मेरे हृदय में कितनी श्रधिक मधुवर्षिशी होगी ! उसके दर्शन से मेढें. 
हृदय की उलभने ही दूर हो जायेंगी। 


(६ #म्ए ) 


पृष्ठ दृूम--( १, २, रे )-कवि अपने प्रेम-प्रतीक की कल्पना 
करते हे :--- 


जिस मुख पर नारी की स्वाभाविक्र सुन्दरता हँस रही हो और शिशु का 
याविन्य छलक रहा हो और गगन के रंग-सा नील वस्त्र का श्रवगृण्ठन हो, 
उसे मेरी श्राँखें सेजो कर अपने में रख सकती हे और उससे मेरे प्रेम-विद्धल हृदय 
में उल्लास का स्पन्दन बढ़ सकता है। ( 'नील वस्त्र" का परिधान “प्रिय में 
विशेष प्राकर्षण भर देता हैं । इसी से जयदेव, विद्यापति श्रादि मधुर भाव के 
क्रतियों की 'राघा' नील वस्त्र धारण कर, “अ्रमृत-रस” की श्रजस्र वर्षा करती 
है । 'नील-रंग' प्रेम की दृढ़ता का प्रतीक है; क्योकि वह आसानी से नहीं. 
छूटता | ) 

ज 0 7५ 

पृष्ठ ६१-- ( १)---कवि की कामना है कि यदि कहीं ऐसी प्रेम-प्रतिमा मेरे 
दृष्टि-पथ में श्रा जाये, तो मेरी आ्राँखें उसे अपने जीवन की समस्त कल्पना» 
झों की पवित्र साथों के साथ देखती रहे। ( में अपने 'मनभावन' को सदा 
आँखों में बसाये रखूं। ) 

>< ५< 4 

पृष्ठ ६९-- (२)--यदि मूझे वेदना में ही मिठास अनुभव होने लगे 

झौर में गई हुई तन्‍्मयता फिर पा सक्‌ तो में श्रपने को सहृदय बता लूँ। 
५ ५ 2५ 

पृष्ठ ६३१--( ३ )--कवि फिर प्रिय को सम्बोधित करते जान पड़ते है । 
उसे वह कोई नाम नहीं देता चाहते, वह सुन्दर, कठोर और कोमल है। 
वे श्राजीवन उसके साथ रहना चाहते हें । 

८ >< >< 

पृष्ठ ७०--( १)--वे कहते है, न जाने कितनी तारों भरी रातें, 
कितने दिन, कितने प्रहर (- ये सब निठुर काल की शंखला ही हैं ) बंखबरी' 
में बीत गये । पता भी नहीं चला, कब समय चला गया ॥ 

है 2५ 2८ 

पृष्ठ ७७---(२)--मन में भ्रावेख्छूों उठनेवाली तीत्र वेदवा व्यर्थ नहीं 
जायगी; वह उस अनन्त तक अवश्य पहुंचेगी श्रौर उसको भी 'हिला' 
देंगी । कवि का विश्वास हैं, उसके हृदय की वेदना 'उस' प्रिय को भी व्यथित 
बनाये बिता नहीं रहेगी । 


(६ एम ) 


पृष्ठ ७३१-- ( १)--प्रिय' को देश्व कर प्रेमी की श्राँखों के कोने भीग 
उठते हूं । 'प्रियः के दहशत की प्यासी ब्राँखे दर्शत के पश्चात्‌ शीतलता 
श्रनुभव करती है । आ्राँखों में चूँकि प्रिय की अ्नुकम्पा की माँग का भाव है, 
इसीलिए दीनता' भी हैँ । 'दोने' श्राँखों के लिए प्रयुक्त हु [ दोने में याचना 
की जाती हैं । 
पृष्ठ ७३--(२)--उसके' मधुर प्रेम मे श्राँस्‌ ( फेनिल उच्छुवास हृदय 
के ) आँखों में भर श्राते है। वे सुकुमार भ्ाँसू' आँखों में श्राकर पलकों को 
छाया में ही सदा सोते हे । 
>< है. >< 
पृष्ठ ७३--(३)---जीवन के सुख-दुःख दो किनारे हे । वे आँसू की वर्षा 
से सिंचते रहते है भौर इसी से जीवन क्रायम रहता है। तभी. कवि कामना 
करते हे कि जीवन की बनी में श्राँस का जल सदा भरा रहे। ( सुख-दुःख 
दोनों के श्रतिरेक में झाँसू बहु कर जीवन मे सरसता बनाए रखते है ।) दोनों 
ही कल “हरा हों में 'हरा' के स्थान हरे” व्याकरणसम्मत हैँ पर प्रसाद भ्रौर 
व्याकरण ? 
४ ४2 न 
पृष्ठ ७२--( १ श्रौर २ ) जिस प्रकार नदी-तद पर कहीं भी खड़ें 
होकर देखने पर “प्रवाह में चन्द्र का प्रकाश हर स्थल पर दिखाई देता हें; 
उसी प्रकार जब वेदना जागृत होती हैँ तो आ्ाँतू बहदे है भोर मत का सारा 
कलूष धो देते हे । ( चन्द्र की किरण जिस तरह नदी के प्रवाह में हर जगह 
अ्रपनी ही झाभा छिटका देती हें---सब जगह घवलता ही छाई दिखलाई 
पड़ती है, उसी प्रकार जब वेदना जाग उठती है और श्ाँसू बहने लगते है तो 
हमारी भावनाएँ पूृत हो जाती हे-स्वच्छ हो जाती हूँ । ) 
मन स्व न्मू्ल 
पृष्ठ ७२--( ३ )--कवि को कामना है कि पलकों की सीपी में समुद्र 
लहराने लगे; ( आँसू से वे भर जायें ) और यदि किसी के दुःख पर करुणा 
जागृत होने से उनमें श्राँसु आये हों तो मन में कितना उल्लास छा जायका, 
इसका वर्णन नहीं हो सकता । 
हर अर कपूर 
पृष्ठ ७३--( १)---जब मेरे जीवन-सागर में निराशा का घना अंधकार 
लहराने लगे तब वेदने ! समूद्र के प्रकाश-स्तम्भ ( 4/808४5 ॥075९ ) के 
श्रमान तुम घीमी-धीमी जल कर-क्रिलमिला कर-मेरा पथ-अदर्शंन करना ।' 


£ शएृम७ ) 


पृष्ठ ७३--( २)--'मन में जितनी वेदनाएँ छुपी हों वे बाहर फूल के 

समान खिलने लगें और धीमी-धीमी हलचल मचाने लगें । 
>< >< >< 
पृष्ठ ७३--( ३ )--कंवि की कामना है कि जीवन मे वेदना व्याप्त 

हो जाय । जिस तरह भ्रमर बेल पेड़ में घनी छा जाती है उसी तरह वेदना 
जीवन को भ्राच्छादित कर ले। यह शरीर (धमनी के इस बंधन) रिक्त न 
रहे-प्रेम की-वेदना को अपने में भरे रहे । 

पृष्ठ ७४--( १ )--इस पद्च में वेदना की जलन को संबोधित किया गया 
'हैं- तुम सदा से जीवव के साथ लगी हुई हो; दुनिया के दुःख में तुम्ही साथ 
रहती हो । भ्रत: जब संसार सुख में डूब कर आलस्य में ऊँधने लगे तो तुम जाग 
कर सुखी भ्रादमी को जरा दु:ःखी बना कर उसमें नया जीवन भर देना । (जब 
सक मनष्य के हृदय में किसी बात की वेदना नहीं उठती, वह अपनी हर 
स्थिति से संतुष्ट रहता है। “वेदना ' ही मनुष्य को उत्कर्ष-पथ पर 
ले जाती है। ) 


पृष्ठ ७४-- ( २)--प्रेम-वेदता की ज्वाला से संसार की सारी कालिमा 
जल जाती है और पाप नामक कोई वस्तु नहीं रह जाती । चारों 
आर पवित्रता चमकने लगती है। 
रे धो 
पृष्ठ ७५--( १)-जब संसार सुख-नींद में सो रहा है तब तुम कौन मेरे 
अन में जाग उठी हो ? में इस समय सब कुछ भूला हुआा हूँ । 


३. # $(# 
मार धो ४0 


पृष्ठ ७५-- ( २)--कवि को भाव होता है कि सदा जीवन के साथ रहनें- 
वाली वेदना ही, जो श्राँसुओ्ओं के साथ रहती है, जाग उठी है ! 


न नर न 


रद 
. 


रथ 


के 


पृष्ठ ७३--( १)--जब में प्राकृतिक सौंदय्य में (कमल की कोमल 
पत्तियों के बीच रम कर) तुम्हें (वेदना को संबोधन करते हैं ) भूल जाता हूँ 
तब तुम्हीं सहसा जाग कर (कूक कर) हृदय भें हुक पैदा कर छा जाती हो । 
नर न मुँद 
पृष्ठ ७६-- (२)--कवि अपनी वेदना से कहते हे कि तुमने आकाश 
में किस चीज़ के दर्शन किये हें ? रात के निर्जेत में तुम कहाँ कहाँ घूम ग्राई 
हो ? जो कुछ तुमने देखा हो उसे कहने में संकोच मत करो | 


(६ शृपप २ 


(कवि रात की निर्जनता को  मदु ! कहते हें, उसमें उन्हें" सदा कोम- 
लता के दर्शन होते हैं । ) 

पृष्ठ ७६--( ३)--तुमने सुन्दर मतवाली तारों भरी रात में सुखी-जक 
(सुख तृथ्तहदय) को आराम से विश्राम छेते देखा होगा ।(उनके हृह़य में 
कोई उथल पुथल न मचती होगा । ) 


हट 


25 म्ञ, 
पृष्ठ ७७--( १)--तुमने रात में भ्रोस की बंदें देखी होंगी। वे कुमुदों के 
रुवन के गआ्राँसू हें। तुमने चंद्र की किरणों द्वारा फूलों में मोती के कण 
के समान मकरंद की चमक भी देखी होगी। (तुमने कहीं रुदन, 
कहीं हँसी की क्रीड़ा देखा होगी ।) 
लॉ मर 
पृष्ठ ७७--(२)--तुमने झ्श्नि को छुनें के लिए लालायित पृथ्वी के 
समुद्र की नन्‍्हें लहरों का उठना देखा होगा और इस चेष्टा में उनका? 
(लहरों का) गरजना भ्रौर गिरना भी देखा होगा । यहाँ कवि ससार में 
लोगों की प्रनधिकार चेष्ठा के परिणामस्वरूप उत्पन्न विकलता की ओर भी 
इगारा करते है । 


[4 मु न 
पृष्ठ 93७--(३)-- भौर पृष्ठ ७८ -(१)--तुमने वे पर्वत-मालायें भी 
देखी होंगी, जो युगों से चुपचाप अभिशापस्वरूप प्रखर सूर्य-ताप में जलती 
रहती हे। उन पर कभी कोई हरियाली नहीं उगती और व्यक्ति 
भा नहीं पहुँचते। (कवि संसार के ऐसे भू-भाग की ओर संकेत करते हूँ 
जो जड-बुद्धि-आदिमवासियों से बसे हुए हूँ। ऐसे व्यक्तियों में सभ्यता 
का कोई आकर्बण नहीं हैं। वे सभ्य संसार से दूर तिरस्कृत जीवन 
व्यतीत करते रहते हूँ । ) 
न्नड मत स्तर 
पृष्ठ ७५--(२)--तुमने संतार में स्वार्थलीला भी देखी होगी ४? 
भ्रमर कलियों का मधु पीने के पूर्व मधुर स्वर में गाता है । बेचारी कलियाँ 
उत्युकता से उसका गाना सुनद्वी हें। पर रस-पाव के बाद 
कली को एकाकी छोड़ कर वह भाग जाता है (ध्वन्ति यह है कि संसार 
में स्वार्थ सधने के पूर्व कपटी मधुर बाते करते हूँ भौर फिर मूँह फेड 


लेते हू । ) 


४ 
न्द्र्व 


हर 


न 


६ श्यू६ ) 


पृष्ठ ७3-- (३)--फिर तुमने उन अ्रसहाय व्यक्तियों को देखा होगा, 
जो सांसारिक संघर्ष से निराश होकर रो-रोकर जीवन व्यतीत कर रहे हूं ॥ 
जिन्हें त शारीरिक और न मानसिक भोजन ही मिल पाता है। उनकी सब 
कुछ लूटी हुई दशा तुमने देखी होगी, (शोषितों के सर्वनाश की कितनी सजीव 
तस्वीर है ! ) 


मर मर के 

पृष्ठ ७४७--( १)--इस पद्म में कवि यह ध्वनित करते हे कि संसार में 
झहुदयता का रस सूख गया है | सूखी नदी का हिस्सा किनारों के समान 
बन गया है, भ्रर्थात्‌ उनमें पानी नहीं रह गया हूँ । 


४// 5 
स्यर सर 


कल / 
जी 


पृष्ठ ७४७-- (२)--अ्रसहाय दीन व्यक्ति के, पर्याप्त साधनों के श्रभाव 
में, जीवनानत का यह चित्र है । तुमने देखा होगा, छोटा-सा दिया एकाकी 
कुटिया में रात भर जल कर सबेरे बृ गया है । संसार में न जाने कितने 
व्यक्ति एकान्त में लघु-जीवन बिता कर मर जाते हे । 
है ५ 2५ 
पृष्ठ ७४-- (३ )-- अन्त में कवि अपनी करुण भावना से कहते हैँ 
कि संसार में सभी के प्रति--जिन्हें तुम्हारी श्रावव्यकता हो--सदय हो 
जाओो । 


असल जकयमपसमन5क डक /> अ (पक रव्पन्‍न्‍मरम८प, 


( १६० ), 
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ना] (ख) 


जयश्ञकर प्रयाद 


( जीवन-कलक ) 





न्‌ उन्नीस सौं अद्टाइस; दिसम्बर का महीना, सुब्रह का समय; बर्फीली 
हवा बह रही थी, काटती सी; तग्वा ( हिन्दू विश्व-विद्यालय ) की 
सड़क पर इक्के की तलाश में हम खड़े थे । 'खटर-खटर” वह भा रहा था; 
झा गया । मटमैले रंग की चादर में काँपते हुए इक्क्रेवान ने पुछा--- 
“कहाँ चली बाबू ?” 
“शहर । 
“गधोलिया ? चौंक ? लंका ? कहाँ ?” 
“सराय ग्रोबघेन ।” 
“आवा, बेठा ।” 
क्रूर मद श्र 
हम अपने एक भिन्र के यहाँ सरायगोवर्घन पहुँचे | वे भाँखें मल कर खड़े 
हीयथे। 
थोड़ी ही देर में उन्होंने कहा--“देखते हो, वे कौन हैं ?” 
मेने देखा--ठिगना गठा हुआ्ना शरीर, गोल मुख, “बारहवर्णी” स्वर्णो- 
भार से दैदीप्यमान । कहा--- मेने इन्हेँ 'माधुरी' में देखा है । ये जयशद्भूर 
प्रसाद हैं ।” 
“चलोगे मिलने ?“--मित्र ने पूछा । 
“तुम तक आते समय मन में तुम ही न थे, ये 
भेने कहा । 


भी थे ।“-मुल्कुराकर 
षः ्‌ः कर 
९ १६६ ) 


हम सर्ब उनके स्थान पर गये । परिचय-शिष्टाचार के परुचात्‌ हम उनके 
पास बेठ गये । उस समय “भ्राँस का प्रकाशन हो चुका था, उसकी मादकता 
से नवयवकों का हृदय भूम-झूम उठता था । कविता में वह 'छायावाद' का यूग 
कहा जाता था | छायावाद शब्द पर खूब चख-चख मची हुई थी । स्वर्गीय 
आचार पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने अनन्त से टूट पडने वाले इस वाद” की 
रचनाओं की 'सुकवि किद्धूर' के वेष में बडी कडी श्रालोचना की थी । स्व० 
आाचायें पं० रामचर्ध शुक्ल की भी भौहें तन रही थी । उनकी आलोचनामं में 
ऐसी कविताग्रों के प्रति यह झुँभलाहट भरी आवाज सुन पडती थी-- 

लोगन कवित्त कीबो खेलि करि जान्यौ है !' 

नयी प्रवृत्ति के समर्थकों में भी दो मत थे। एक इन क्ृतियों में श्राध्यात्म- 
बाद--आरात्मा-परमात्मा का 'विरह-पीडन' भ्रौर दूसरा लौकिकता याने शुद्ध 
प्रेम की पीर' ही देखता. था । उत्त समय भी मुझे दूसरा मत ही अधिक साधु 
प्रतीत होता था । काशी के 'भ्राज' में छायावाद-रहस्यवाद पर जो विवाद छिडा 
था उसमें भाग लेते हुए मेने प्रसाद' की रचनाप्रों में प्रेमबाद ही का प्रतिपादव 
क्रिया था । आँसू के सम्बन्ध में भी यही धारणा प्रकट की थी । जो व्यक्ति 
रहस्यवादी के गौरवपूर्णा नाम से स्मरण किया जाता है, उसे में लौकिक भाव- 
नाओ्रों का ख्रष्टा' कहने का दुःसाहस कर चुका हूँ । श्रतः वह मुझसे किस तरह 
मुक्त हृदय से मिल सकेगा ?...मे सोच रहा था। इतने ही में मेने 
सुना--“ आ्राँसू' सुनोगे ?--मेरे मित्र बोल रहे थे । 

“भला ऐसा अवसर और कब मिलेशा ?“-मेने मित्र का समथेन 
किया । 

प्रयाद' जरा हाँ-ता' के बाद ही राजी हों गए। सुखासन' में बैठे- 
बैदे वे-- 

“ इस करुणा कलित हृदय में, क्‍यों विकल रागिनी बजती .! 

क्यों द्वाह्यकार स्वरों में, बेदना असीम गजरती £... 

गा उठे; गाते ही गये, ग्रॉँस' समाप्त होने तक। कितनी तन्मयंता--- 
भाव-मुख्यता उनके वदन पर अंकित थी ! उनकी वाणी में मिठास थी--- 
छिपा-सा दर्द भी फूटनें की चेष्टा करता था। बिदा के समय अपनी दो- 

तीन पुश्तक भी उन्होंने भेंड कीं। डूटी लेकर गय; विक्ठता पाकर लौठा ॥ 
धार ६ 


(६ श्ष्ढे ) 


'जशाद' जौ का भानसिक भेरातल सचमुच बहुत उँचल हैं। उनका 
हुृदया रस' का खजाना है | मेरी धारणा थी, “झाज' में उनके सम्बन्ध में 
जो दो चार अ्रप्रिय वाक्य मेरे द्वारा लिखें गए थे । उनका उनके मन पर असर 
होगा ।-..में कह गया । 

मेरे मित्र बोले--"नहीं जौ, तुमने तो कुछ भी नहीं लिखा । वे कडवी 
से कड॒वी ग्ालोचनाएँ पी जाते हे ।” 

आकर, जिस तरह काल कढ़ ? “मेने कहा । 


“झौर क्‍या ? तभी तो उन्हें कहते हे 'जयशद्भूर' “--मित्र बोले झौर 
सब हँस पड़े ॥ 


/५ ५ श 


'सन्‌ उच्चीस सौ अद्वाइस के बाद सन्‌ उन्नीस सौ: अ्रडतीस- में. फिर 
काझी गया | उस समय गोवर्धन की 'सराय” सूनी थी, 'हांकर'- अन्त- 
धान हो गए थे । उनका प्रसाद बंट चुका था--केवल सनकी जयध्वनि सुन' 
पडती थी । ग्राज भी वह सुनाई दे रही है, 'कल' भी देगी । 


जिज्ञासा थी--काझ प्रसादय के जीवन की फ्राँकी देखने को 
मिलती ! जानता, कवि ने अपने को अपनी कृतियों में किस तरह छिंपाने 
का कोशल किया है । कवि के जीवन की खोज दो प्रकार से की जाती 
है--एक कवि की क्ृतियों से; जब दह श्रपने सम्बन्ध में उनमें कुछ 
लिखता है । दूसरे; कबि के सम्बन्ध में प्रचलित किवदन्तियों, उसके 
परिचितों द्वारा लिखित संस्मरणों आदि से । पहले प्रकार से कवि के 
जीवन का जो ज्ञान उपलब्ध किया जाता है उसे भीतरी साक्ष्य और दूसरे प्रकार 
से प्राप्त ज्ञान को बाहरी साक्ष्य कहते हे । प्रसाद! जी ने अपने जीवन के 
विषय में स्वयं बहुत बम कहा है । काशी के 'हंस' के आत्मकथांक में हिन्दी 
के बहुत से रथी-महारत्रियों के आत्म-चरित्र छपे हे । उसमें प्रेमचंद जो के 
बड़े ब्राग्रह पर प्रसाद! जी ने अपना परिचय निम्न पंवितयों में दिया था :--- 


४ सधुप शुन-शुनाकर कह ज्ञाता कौन कहानी यह अपनी, 
मुरझाकर गिर रही पत्तियाँ देखो कितनी आज घनी ॥ 
इस गम्भीर अनन्त-नीडिमा में ऋखंख्य मावव इतिहास-- 
यह लो, करते ही रहते हैं, ऋपना प्येग्य भसतिन उपद्ास | 


( १६४ ) 


शव थी. कहते हो--कह डाले दुर्बलता अपनी-बौशी | 
तुम सुनकर सुख पाओशे, देखोशे-यह गागर रीती। 
कितु कहीं ऐसा न हो कि तुम ही खाली करने वाले-- 
झपने को समझो, मेरा रस के अपनी भरने बल्ि। 
यह विडम्बना, अरी सरलते ! तेरी हँसी उड़ाऊँ में । 
भूलें अपनी, या प्रवद्चना ओऔरों की दिखलाएँ में। 
उज्ज्वल गाथा केसे गारऊँ मधुर चांदनी रातों की। 
मिला कहाँ वह सुख जिसका में स्वप्त देखकर जाग गया । 
झालिज़न में आते आते मुसक्याकर जो भाग गया। 
ज्ञिसके अरुश-कपोलों की मतवाली सुन्दर छाया में । 
शनुरागिनी ऊचा छेती थी निज सुहाग मधुमाया भें। 
उसकी स्मृति पाथेय बनी है थके पथिक की पनन्‍्धा की। 
सीवन को उधेड़कर देखोशे क्‍यों मेरी कन्था को? 
छोटे से जीवन की कैसे बड़ी कथाएँ आज कहूँ? 
क्या यह श्रच्छा नहीं कि औरों की खुनता में मोन रहेँ ! 
खुनकर क्या तुम भला करोशे-मेरी भोली आत्म-कथा 
अभी समय भी नहीं-थकी सोइ है सेरी मौन व्यथा।! 
उक्त पंवितयों में हमें कवि ने अपने सांसारिक जीवन की घटनाओं का 
विवरण नहीं दिया । उन्होंने संक्रेतिक भाषा में अपनी श्राशा श्रोर निराशाग्रों 
का एक करुण चित्र श्रवश्य प्रस्तुत किया है । जिससे हम निम्न अनुमान 
निकाल सकते हें--- 
(१) 'प्रसाद' जी ने किसी से प्रेम किया था । 
(२) उसकी रूप-माधुरी ने उन्हें झात्म-विभोर बना दिया था । 
(३) किसी कारणवश वह उन्हें प्राप्य न हो सका । 
( आलिड्धुन में आ्रातं-आरते मुसक्याकर वह भाग गया ।”) अतः उन्हें 
उसका अभाव वि्वलूल बनाता रहा । 
(४] प्रिय की सजल स्मृति उन्हें आजीवन बनी रही झौर उन्हें काव्य 
की सरस प्रेरणा प्रदान करती रही । 
बाह्मसाक्ष्य में हमें उनके स्नेहीं श्री विनोदहंकर व्यास के संस्मररा 
प्राप्त होंते हें । उन्होंने लिखा है--“ प्रसाद! जी की अल्हड जवानी में भी 
एक प्रेम घटना घटी थी। यह मुझे बाद में पता लगा । १३ फरवरी १६२६ 
ई/ को मेंने उनसे पूछां--आपकी रचनागश्रों में प्रेम का एक उज्ज्वल हिस्सा 
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छिपा हुआ है, लेकिन मुझे आपने इतने दिनों में भी यह नूद्ठी: ब्रतेलायां कि 
आपकी वह श्रज्ञात प्रेयसी कौन थी ?” उन्होंने जो कुछ उत्तर दिया'हुसके 
पश्चात्‌ फिर इस सम्बन्ध में मेने उनसे कुछ नहीं पूछा ।” व्यासजी की इन 
पक्षियों से भी हमारे उक्त निष्कर्षों का समर्थन होता है । प्रसाद! के जीवन 
का यह अंग जानना इसलिए झावद्यक है कि उनकी कृतियों में वह स्परैन का 
काम कर रहा है । 


उनके चरित्र पर प्रकाश डालते हुए विनोदशंकरजी लिखते हें-- प्रसाद! 
का सामाजिक जीवन बहुत ही स्पष्ट था.। मेने उन्हें सदेव सात्विक 
पाया । पान को छोड कर उन्हें मौर कोई व्यसन नहीं था । वह भाँग तक नहीं 
प्रीते थे--माँस-मदिरा से हादिक घृणा सी थी ।* 

श्षीलक्ष्मीशंकर जी ने प्रसाद ' की एक घटना का उल्लेख नई घारा' 
( पटना ) में किया है--- 

“प्रसाद की ख्याति दूर दूर तक फंल गई थीं। एक समय हिन्दू विशव- 
विद्यालय में एक हिंदी प्रमी पाश्चात्य विद्वान आये । काशी आकर उन्होंने 
* प्रसाद के दर्शत की भी उत्कडः अभिलाषा व्यक्त की। विश्वविद्यालय 
के छात्र के साथ वे प्रसादजी की नारियल बाजार वाली सुर्ती की दुकान पर 
झभाये । दुकान पर आकर उस श्रंग्रेज साहित्य प्रेमी ने “ प्रसाद ' जी के 
दर्शन की बात कही । उस समय सात नहीं बजे थे। बताया गया कि थोड़ी 
देर बाद ही प्रसाद जी आ्रायेंगे । 'प्रसाद' जी का नित्य का नियम था कि वें 
७ बजे दुकान पर झ्ाते और प्रायः एक डेढ़ घंटे तक सामनेवाली दुकान के 
चबूतरे पर बंठते । अंग्रेज महोदय को कुर्सी पर ब्रैठाया गया । काशी का सत्कार- 
पान-उनके सम्मुख पंश किया गया । पर वे पान' ने खाते थे। प्रतीक्षा के 
क्षण बीते । सात बजे श्रीर उधर * प्रसाद जी झ्ाये । अंग्रेज महोदय सामने 
वाले चबृतरे पर गये । ' प्रसाद ' पूर वे इतने विमग्ध हुए कि उनके दर्शन 
कर गद्गद्‌ हो उठ । बातचींत हुईं। प्रसादजी ने उन्हें श्रपनुं हाथ से पान 
दिया । सब के झाइचर्य की बात यह रही कि उन्होने “ प्रसाद ' के पान का 
प्रसाद ग्रहण कर लिया !” अंग्रेज भी मान के पान का महत्व समझ ग्रया था ! 


विनोद शंकरजी लिखते हें-- चौदह वष तक प्राय: प्रतिदिन साथ रहते हुए 
भी मेने उसमें कोई दुर्गण नही देखा |... ' प्रताद ' जी का व्यायाम की ओर 
बचपन ही से अभ्यास था | वह एक हजार बैठक और पॉचसी दण्ड अपने जमाने 
में प्रतिदित करते थे । फल, इघ श्रौर थी के म्तिरिकत आ्राधा सेर बादाम प्रतिदित 
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खाते थे। जे पन्‍्ते-में ढाका के मलमल का कुर्ता भौर 'शास्तिपूरी धोतौ पहनते 
थे लेकिन बाद में खहर का भी उपयोग करते रहे। जाड़े में सँघनी रंग 
के पट्टू का कुर्ता अथवा सकरपारे की सींयंन का हईदार प्रोवरकोट पहुमते 


थे | श्रांखों पर चश्मा और हाथ में डंडा; प्रसतादजी का व्यक्तित्व बहा 
झ्राकृषक था । 


प्रसाद जी ने प्रपने जीवन में पुरस्कार रूप में एक पेसा भी किसी पत्र- 
पत्रिका से नहीं लिया। निस्वार्थ भाव से साहित्य-सेवा करते रहे । हिन्दुस्तानी 
एकेडमी से ४५००) और नागरी प्रचारिणी सभा से २००) पुरस्कारे उन्हें 
मिला था | यह ७००) भी उन्होने नागरी प्रचारिणी सभा को अपने भाई 
के स्मारक स्वरूप दान दे दिया ।...... उन्होंने कभी किसी कवि-संस्मेंलंन 
झथवा: सभा का सभापति होना स्वीकार: नहीं किया। कवि-सम्मेलनों में 
अपनी कविताएँ सुनाना उन्हें पसन्द न था ।...... (वे) धार्मिक मनोवृत्ति 
के पुरुष थे ।......शिव के उपासक..... . । भ्राचार-व्यवहार में भी झआस्तिक 
थे । किसी के हाथ की कच्ची रसोई खाने तथा जूता पहनकर पानी आदि 
पीने से परहेज रखने में भी वह दुढ थे। अपने अ्रन्तिम समय तक जब 
पुजारी प्रतिदिन की तरह पूजा करके शिव का चरणामृत, बेलपन् भर फूल 
लाता तो वह उसे श्रद्धा से श्राखों और मस्तक पर लगा लेते । 


श्री रायकृष्णदास ने प्रपने संस्मरणों में लिखा है कि “ वसन्त में 
प्रसाद जी के यहाँ दो उत्सव बड़ी धमधाम से होते-एक तो शिक्रात्रि 
का, दूसरा होली का। वे कलगत शैव थ और प्रपने सप्रदाय पर 
पूर्णा आस्था थी। दाशनिकता उनमें पहले से थी ही। श्रतः श्राग चल 
कर उनके सांप्रदायिक विचार बहुत उदार हो गये थे । ज्ञैव काश्मीर 
दर्शन, जिसका नाम प्रत्यभिज्ञान दर्शन है, और जिस में आनंदस्वरूप 
शिव-परमःत्मा का प्रतिपादन है-जिसका झंश अविनाशी जीव है-उन्हें 
श्रत्यये रचिकर हुआ । यहाँ तक कि कामायनी की व्यंजना 
में उनका प्रतिपाद्य यही दशेन है । ४ शिवरात्रि के उत्सव सें कितने 
ही लोग आमत्रित होते। नगर के ही नहीं, आसपास के देहातों के भी । 
घर के सामने ही एक छोटी सी बगीची में ऊंची कुर्सीवाला भव्य 
शिवमदिर हैं । फूलपत्ती, बन्दनवार, रदली-स्तम्भ ओर भाड फानस 
से उसकी सजावट होती । नौबत भरती । रात्रि गरण झोर 
नाव भी। भंग भी बनती। प्रसादजी की तबीयतदारी उसमे काम 
करत । वे बंधे हुए नूसखों पर ही श्ंतोष करनेवाले न थे । नई 
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नई उदभावद्ा किया करते । कोरी हाँडी में नारंगी के 'फूल सिंगद्ल 
कर और संध्का को उस पानी को निथरवा कर ऐसी सौरभत 
ठंडाई वे बनवाया करते कि कभी बिसर नहीं सकती । शिवरात्रि के 
नृत्य-समाज की एक बात अ्रकसर याद श्राती है। गायिका एक ग़ज़ल 
गा रही थी। उसकी एक तुृक थी “ बंकार भ्राँख हों गई | प्रमुख 
प्रामंत्रित व्यक्तियों में एक शुक्राचार्य भी थे। नतंकी जब जब इस' 
तुक को दुहराती, सबकी आँखें उनकी श्रोर चली जातीं ओर सब 
लोग हँस पडते। यह सशाज मंदिर के सभामंडप में जमता । प्रसादजी: 
पूजा-वेश में पीताम्बर पहने, हुए निजमंदिर में रहते, जहाँ 
विस्तृत पूजा कलाप हुआ करता 4. . - .रातिका प्रवंड जागरण, चल्नता 
और प्रसाद जी का अ्रहनिश उपवास भी। / 


प्रसाद जी बड़े हास्यत्रिय थे । घह बड़ा सुन्दर मज़ाक करते थे। 

उन्हें पुष्पों से अधिक प्रेम था। उन्होंने अपने मकान के सामने एक 
छीटा सो बगीचा लगाया था...तरह तरह के फलों की क्यारियाँ बनी थीं । 
गुल,ब, जही, बेला, रजनोीगन्रा, इत्यादि जब फूलते तो भुग्ध होकर वे 
देखते ।... ...पारिजात के वृक्ष के नीचे एक पत्थर की चौकी थी । उसी पर 
बैठ कर प्रसाद जी अपनी रचनाएँ सुनाते थे ।” ( श्राशा है, प्रसाद जी के 
मित्र एवं साहित्य प्रेमी उस ऐतिहासिक पारिजात वृक्ष और पत्थर की चौकी 
को चिरस्थायी बनाने का प्रयत्न करेंगे । ) 


इतना सब पढ़ चुकने के बाद भी झ्राप जानता चाहते हैं कि * प्रसाद 
जी कौन थे ? किस वंद में उत्पन्न हुए ? उनका पारिवारिक जीवन' किसे 


प्रकार ब्यतीत हुआ 


प्रसाद जी का जन्म सम्वत्‌ू १६४६ में काशी में कान्यकुब्ज वैश्य वंश में 
हुआ था । श्रापके पूर्वज 'सूंघनीसाहु”! कहलाते ये । आपके पितामह को काव्य 
के प्रति प्रनुराग था; दानी इतने थे कि लोग उनका “जय महादेव ” कहकर 
ग्रभिवादन करते थे। कहते है कि काशी में अभिवादत का यह सम्मान या 
त्तो काशी-नरेश को प्राप्त रहा है या सूँघवीसाहु के व्यक्ति को । आपके यहाँ 
कविमण्डली जमती--समस्यापूर्तियों और कविता-पाठ की धूम मची रहती। 
प्रसाद के मन पर इस वातावरण का प्रभाव पड़ीं। आप लुक छिप कर 
“कुछ' लिखा करते । बारह वर्ष की प्राय में ही श्राप पितृविहीत हो गए। 
स्कूली शिक्षा सातवें दर्जे से झा नहीं बढ पाई। घर पर ही आपको संस्कृत, 
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५ जज पढ़ाने का प्रबंध किया गया । संवत्‌ १९५७ में झ्राशने श्रपनी भाँ के 
साथ प्रोंकारेशवर, उज्जैन, बृज ग्रादि स्थानों की धॉमिक" यात्रा की । 
मध्यप्रांत में नर्मदा के उद्गम स्थान--अ्रमरकंटक-...की यात्रा के समय उसकी 
वनश्री ने आपके हृदय में जो उल्लास, जो प्रेरणा दी वहु आपको आजन्म 
स्मरण रही--विशेष कर पर्वतमाला के बीच नमेंदा के वक्षस्थल पर किया 
गया लौका-विहार का दृश्य सदा आपकी आँखों के आगे भूलता रहा । 
पिता जी की मृत्यु के तीन वर्ष बाद ही आपकी माता ने सदा के लिए 
आपसे बिदा ले ली, और दो ही वर्ष बाद आपके ज्येष्ठ अाता भी शभ्रापको 
परिवार में एकाकी छोडकर स्वर्गंवासी हो गए । 
यौवन की देहली पर पैर रखते ही प्रसाद्रजी पर यह पारिवारिक ब्राघात ! 
तब क्यों आपके करुणश कलित हुदय में असीम वेदना' न गरजती ? 
झापने श्रीमती महादेवी के समान अभ्रपनी सजल अनुभूति को मनोवेज्ञानिक 
पग्रावरण में यह कह छिपाने का प्रयास नहीं किया कि-- “मेने जीवन में कभी 
वेंदता का अनुभव नहीं किया । इसी से में वंदना से प्यार करती हूँ ।” 
ग्रापका हृदय वस्तुतः झ्ाघातों से जजेरित होता रहा । वेबाहिक जीवन 
में भी आपको दो बार पत्नी-वियोग सहता पडा । 
सन्‌ १६१० से श्रापकी साहित्य-सेवा का श्रीगणेश होता है-- 
आपके भाल्जे बाबू प्रस्विकाप्रसाद गुप्त ने ' इंदु” को प्रकाशित करना प्रारम्भ 
किया | प्रसाद जी उसके प्रमुख लेबक और कवि थे। ' सरस्वती" में उस 
समय ग्रापकी कोई रचना नहीं छगी | इसका कारण, यह कहा जाता है कि 
“प्रधाद जी का आचार द्विवेदी से कुछ मतभेद था। 
आपने साहित्य के प्रत्येक अंग--निबंध, कहानी, उपन्यास, नाटक और 
ऋविता की पूति की और उतमें ग्यने व्यक्तित्व को अ्लंकित किया । बहुमुखी- 
प्रतिमा सम्पत्त प्रधाद हममें अ्रधक काल तक ने रह सके । हिन्दी के 
दुर्भाग्य से राज्ययक्ष्मा से पीडित हो आपने १५४ नवम्बर १६३७ को श्रपनी 
इहलीला' समाप्त की । 
बाबू मेंथिलीश रण गुप्त ने आपके निधन पर लिखा थाः--- 
जयशकर' कहते-कहते ही अब भी काशी आभेशे । 
किस्तु प्रसाद! न विश्ववाथ का मूतिमान हम पविंगे । 
तात, भस्म भी त्तेरे तु की दिन्दी की विभृति दोगी । 
पर हृम्र जो देखते आते थे, रोते 'रोते ज्ञावेरों॥ 
का 
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